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قبوة جح رالمدخلالحنونى الغربىلمدفن الس اطانإمثال ٠‏ قبة وضريم للسلطان برقوق 
قبوة حجرالمدخل الثمالى الغربى لمدفن السلطان إسال | ١١‏ مدفن قانصوه الغورى 
ه قبوة حر مدخل مدفن ااسلطان بارسباى ٠‏ مدخل وحمامات لستاق 
5 حزء من مثدنه مدفن السلطان إبنال ١6‏ ضرم خوند أم أنوق 

مكتب مدفن السلطان قاشاى حجر مداخل مسجد السلطان مد الناصر 

قب ومئدنه لمدؤن السلطان قايتباى ظ 


عاض م 


قم جناب مسيو بتر يكلو رئيس مهندمى لحنة <ة كل الا ثارالعربية 


هنذ سنين قلائل إثر محاضرة ألقرت فى ماضى ومستةبل الفنون الاسلاهية عصر نجدّد البحث فى أفضلى الوسائل 
التى توصل الى احراء ماضى تلك الفنون المحيد ٠.‏ ولما كا نسعر ببعض الشك فى تقدير تيك المماحث العلمية من الوجهة 
العملية رأت أن أعبر عن الشكة الى نيبار كو قم | الكثيرود وهى أن خضوع الفنون الاسلاهية 0 
التدهور كغيرها من . الغنون حعلنا 00 عم القد: الذى ؟ كثيرا ما قضى قضاء ميرهأ على أشاء كا نحما حبا جما . 
5 اموي لى ذلك أن كل محاولة بذات الأحاء أ نطراز مهما سوا | كن عددا أء فاع فكان اخر كات 8 
عدوقواء إن تلك امحاولة كانت جديرة بالشاء . ومع كل ذلك فقد خطر سالى ما بنافى كل هذه الشكوك لأننا ترى 
حاتت التأثير الناجم عن تدخل العادات الغر بية رغبة دادقة غس رزية دائمة على دفع غارات العنامسر الأحنبية ٠‏ وان السواد 
الأعظ من الأمة المصرية يحتفظ بأزيائه الوطنية ذبر مدفوع الى ذلك تمض الرغبة فى للحافظة على القديم أو سيب 
بغضه للا أجنى . هذا وان التحمس العام لأنظمة الموسيق وقوانى الشعر فى العصور الوسطى كن حقيقيا لا تصنع فيه 
ولقد بقيت الغرائز الفطر يه عميقة فى :تمس العربى المصرى بالرغم من الحهود البطىء الذى أله تأثير الأجانب . ولقد 
رأننا كثيرا من الماذج الفنية القديمة تعمل اجا ف الحرف وداء المساكن حي لا زال بوجد فى مصر أقوام شديدو 
الرغبة فى البناء على الطراز القدم قل أو 5 كثر الشعور بصحته ٠‏ على أن الحكومة 00 فوق ذلك كل هسعاها فى حمل 
مالى الأراضى فى أحياء معينة من القاهرة عل اقتفاء طراز العصور الوسطى فى بناء وجهات أبنيتهم وأن بناء المدن 
على هذا الطراز الممارى البسيط لا يحتاج الى نفقات باهظة فضلا عن أنه لا شك أحد فى ملاءمته لمناخها وضوتها . 
ولقد بذلت كذاك نف سهذه المحهودات فالمدارس الصناعية عامة وبواسطة جمعيات خاصة لتشجيع شغلالابرة فأذى 
ذلك تدريجا الى إيجاد رغة صادقة فى احماء تلك التقالد . 
و سرف أن ألاحظ أن فض المرا 5 الستاعة فكت من صنع بعض ماذج تمثل أرق عصور الصناعة الوطدة 
هذا وأن الغرض اللحوهرى من هذه الط ريه المضد ةعورل الطلاب وأنظارهم تال المطط التى مما أسلافهم 
الحدون الصارون وتقدوها على الخارة وطلاء الحيطان والرزز والمذب والحرير وليل ٠‏ على أن هذا لا يدعو الصناع 
اين الى أن شريوا الأطوزة الأخرى نمرض اللائط بل يجب أن معلوا صب أعينهم تلك الأشياء التى كانت 
مصباحا استضاءت به عصور تلك البلاد الماضية والتى استفاد منها عد لا يحصى من الفنيين البارعين من المستشرقين 
وعلماء الآثار والرسامين والمصوّرين . وقد كلات هذه الههودات الهيدة بالنجاح واء أ مالم تؤثر فى لشر الفنون العرسة 
كا أثيت نبضة احياء العلوم فى 00 الأهلية قى أورو با ٠‏ ومع ذلك فان تلك اجهودات كانت كافية لانتشار 
المعلوئات الخاضة عا فى موطن نشاء] حق أصضبحت يعد قرن : ا ن بدء انتشارها ذائعة فى أوروبا . 
أداورائة الفتون: اعونية فكانك قاغيرة على الأورو بين أن الأعمال التى يرجع أصلها الى تلك الدراسة كانت 
ن سوء الطالم غير مسورة الاللااغماء . ولا جدال ف أن "يبال قت 7 لكان بل و”بورجوان”“ 
ار ل عظيم على العالم الفنى فى ذم عد كوم المقصرين هرا خديئة ذاك اليلد يد 
ددا اكور اعةل» زال حوى مالم تعبث به يد المدنية وم يذهب به اهمال الانسان وتبدده طوارى الدهس 
أما مثل فى رم أعماطهم ا على العوين ذكان كثل فلي 2 التقا2 ح الذهى فى الحدقة المسيجة على الناس 5 
المهسريون الوطنيون الذين لم تبذب عوطم يسبب استعبادهم قرونا عديدة فيجب أن لتم اذ فى ذاك / ك لأدا 
تصوّرنا أن النفع الذى عاد عايهم فى بلدهم من الأجانب كان مزوسا الملل الدىء الى خب الكدي غلينا 00 
من كان يدم م على البواعث الفنية لهذا الكسب ٠‏ 
ولقد ظط ل أنه من العبث بل من الحطر تعلم الغقرا اء أن العا ام كامن فى صدورهم 
إذكانوا يرون أنقواعد الفن قداختصت ما الطبتقات الراقية دون غيرها على أثنا لاندهش بناء على ذلك اذا عامنا أنهلم 
#طر بال فرد من الأفراد فى مصر أنه بوجد بجانب تقدم الترية العلمية محل محل إتلق أى فرع من من العلوم العالنة الخاصة 


ب 


فنون الزءن الغابر . على أننا نرى أيضا من عمل حفظ الاثار العربية أن الغرض المباشر المادى هو الغرض الجوهرى 
الذى فيك اليد هذا اسسل عل أن هذا اأعمل قد بوصلا 20 المدنية الفخمة 1 ى تعود علب 0 


والشغف المفيد بحب العصور الفنية الغارة فمل هذا 0 5 0 1 0 على هذا 2 النافع 0 محردأ 
عن أى غرض آحر . 

لذاك كله أرحب بعمل المستر ديل الذى عنم م أخبرنا بذلك فى مقدّمته أن يقدّم للطلبة ولفن المعار أمبى نماذج 
المارة العر بية المتداولة فى مصر وان يحدّد نسب أحزائم| المختلفة هذا وأنه حدّد البرنامج الذى وضعه لنفسه مسراعيا بذلك 
الدقة والاتقان فى عمله وأن الغرض الذى بربى اليه هذا العمل ينحصر فى صور تركبية جوهربة للعارة العردة فى مصر 
فى القرنين الرابع عشر والحامس عشركا أن الموذج الحقيق الذى يطبق عليه المؤلف عمله نما يزيد مادة وموضوع هذا 
العمل الذى تصدى له أهمية عظمى . 

فعمل المستر ديل هدا عمل محض لم بتعد حدود العقل والحمكة ٠‏ أما القرنان االحامس عشر والرابع عشر فكانا سببا 
فى تكوين العصرالذى أبنعت فيه كار الفن فى مصر ا أجا ادامر وك بعد عمل مطول القفرت 
ٍ فبه أشكال من العاذج الاخرى التى كانت ستارا لهدا الفن فى مهده . ه ذا وأن الفى أصبح بينا سن الفنون الاسلامية 
فى مصر والمالك الأتحرى فى البحر اللأسيض المتوسط ففى هذا ره 59 اناس عدا الفن فنا 
وطنيا بل محصولا طبعيا معتادا أ نتجته عتمول أولئك العال الوطنيين ومهارتهم. واذا فن المعقول جِدًا أن يقررالمستر ديل 
وخصوصا لطلاب هذا الفن أنه فضل أن م اسه التى كانت متداولة بين أسلافهم وددلا من هلل دائرة معارف 
للفنون العر بية رأى أن يظهر بايا واحدا من هذه الداء + بساك ل قاعيد كاوس ذل اصن عقر ارات 
فى دارة ضيئَة هد اوم بقرر مستر دبلى ذلك قانه يقرره أبضا للهار بين فكثيرا مأ ارقكق أراؤهم الخاصة بالعارة العر سة 
والأشية الموسسة على الطراز الذى يجيئون به حت أن الم لف قيد نفسه بمعالحة قواعد التصمم فى الفنون العربية خصص 
لاوجه العناصر الحتلفة ارتباطات هندسية وأقيسة محدودة وكذلك قدّم حلولا هندسية لأشكال تبين تفاصيل معرنة 
عن الاش ول داف اخطرت نانك 

وأرخ و أن سمح لى بابداء بعض الملاحظات على طريقة وضع نظام لارسم الأساءبى وأشكال النماذج فى العصور 

الوسطى . وما لاشك فيه أن الصناع فى كل الايد كك تقس رونا وارزرها وق حلا رتيل اليه رد 
تله ن ارفك التولقة بق أن سق استعار بن لايزال الى هذا الوقت بتبع قواعدا متوارثة فىا! رسم الأسامى للهاذج 
الهمندسية مقلدين فى ذلك نانى الحا رة انين ,تهون القبوات والمقرنصات لا أن هذه حالات خاصة تنيت أنه طالما 
استغنى عن الشكل الحندسى الذى لم تكن االحاجة ماسة ا البين بين الرسوم التلفة بين لنا أن حرية 
الا تناب كان لما نصيب اذ ذاك حتى أصبح من المكن إيجاد التزهب الخند-ى لكل متحن مرسوم ,اليد لاسا ان 
كان هذا المنحبى توافقيا. فبناء ء| على ماتقدّم لانرى من الضرورى 1 الأشكال المخدة لفنون العضوو 
الوسطى بأن لما أصلا هندسيا على أن طريقة المستر ديلى أوجدت وسيلة تمكن من الوصول الى غاية معينة سديدة 
تفع بها عدممو الخبرة ٠.‏ ولذا كان من ادر ألا تغفل أعين الطلبة عن الأخطا. ر ااناحمة عن تطبيق 
تطبقا ا أعمى ورما أذى ذلك ١‏ يه فطنة |١‏ لفرد التى كانت ويت كرون عدر مورد تحل فيه عبقر به الاسان فى كل 

من أفرع لمن . 
: وختاما أقدّم للستر ديل أحما ل التبانى على الميعكة 1 بى قدمها لرق الفن وعلى لسر وتعمم الترسة الفدة فى هدا البإد 

بأجمعه وار اه تأسب بين الفصول المتنوّعة هذا 'الكاب وسن أسلويه الموحزا لل رقن المؤلف قد أمدنا 
نفكة حدودة ممينة ع. ن موضوت ألم به مام اوالماء + 


أما الأشكل والصور المرفقة ذا الكتّاب فرحمها متقن ديع لاغنى عنه عند الحاجة الى تماذج ,#.صد من استعاللها 
تعلم الطلبة رسم مفصلات الاشة 0 


وباملة فسيقا بل هذا العمل ذو الفائدة العملية العظمى بما هو جدربه من الترحب م 


سم ألله الرحمن الرحم 
اخد لله رب العالمين والصلاة والسلام عل سيدثا هد 
وعلى جميع الأنزياء والمرسلين وام وأصحابهم أجمعين 


تققد لالت 

ان الغرض الذى رب اليه المؤاف من عمله كر ن يعدم للطالب والمعار تماذج واصعة للعارة العر بية المستعملة 
ق مصر وأن تظهر حدود تناسب احاتنيا! الختلفة . وأ ا تمت ما ندعو المعيار الى السك بالتقاليد القدمة فانه 
تم عليه ألا يقدم على حمل تصمم بنابه تولى فيها روح طراز معين قبل أزن. يلم مام الالمام بأصول تاريح ذلك 
الطراز . ام أن هنأك قو 00 لتنا سيت نشترك فيها جميع التماذج غير أن الحدود التقليدية للنسب التفصيلية 
لكل موذج خاص لا يمكن غض النظر عنها ٠‏ ومع أنه يحب أن دن مول ا 
التعؤد من قياس يرجع اليه . ولا تصاح الأبنية 0 الشكل الات طبقا 
الس ات اقم 1 البناية الواحدة وفى الرسم الواحد . ولقد استثى المؤلف عند تعيينه حدود التتبي اناد 
الشاذة الى نحتلف مقادرها اختلافا بينا عن مقادير 545 الأحرى . 


أما الغرض من هذا الكّاب فقاصر على بيان تركيب الأحزاء الأساسية للعارة العربية بمصر فى القرنين الرابع عشر 
والحامس عشر . أما الزخارف العربية البارزة عن السطح أو الموّنة أو المطعمة فلم بتعرض لما ومعظم الأشكل الواردة 
عدا الكاب الست ل ل لناذج متعددة . وفى الواقع فان جميع الأبحاث 
الى أودعها المؤلف كانه هذا اا هى نتيجة مشاهداته نفسه لعدد عظيم 5 العارة العر بية المنتشرة فى الفاهرة . 
ولقد طبعت ٠ؤلفات‏ عديدة مزينة برسوم جمرلة عرن#, 5 ثار العارة العربية بالقاهرة ولكن المؤلف موقن بأن معظم 
المعلومات البّى دؤنها هنا ليقتبسها منهذه المؤلفات لاعقاده أنه لم يبدل من قبل أى مجحهود لتحليل وتنس.ق الحواص 
البنائية للعارة العربية . 

ولقد قصر المؤلف بحئه فى هده الرسالة على ع العصرالذى تسمل القرنين رابع عشر وا خامس عشر على وجه 
التق ني : أما السبب فى اختيار هذا العصر فراجع ما شوهد فى نهاية القرن الثالث عشر من أن العارة العر بية 
سلكت مسلك الرقالحدى ناذة كل علاقة لا 1 الأحنبية وأنالتأثير نر الترى الذىدخلفىلابة القرنالسادسعشر 
قضى عل نجرد الطراز العربى عن غيره ٠‏ 

وقد حدث ف بدء هدين القرنن تقدم مضطرد سمر بع ثم سار ببطء وخفاء فى النصف الثأنى من القرن الحامس عشر 
وسرعان ها بلغت بمض أحزاء البناء أقصى درجات الرق البى لم يصل الها له الأول من القرن 
المامس عشر ولم يفت المؤلف أن يشير فى كل موضع من الككاب الى جميع أدوار هذا الرق وأن «ضرب صفحا عن 
أشكال بعض الأبنية الى بدت ى خلال القرد الرابع ور را فجة ة إغير ناضة) ناقصة كلما ذن الى ميت من 
الطوب فى أوائل القرن الرابع عشر ٠.‏ 

هذا وانى شديد الرغبة فى الاعراب عن عظيم #فديرى للساعدة الحدية التى قدمها الى المستر ف . تشاترتون عضو 
حمعية اممماريين البر يطانبين بافراغه اللوحات فى قالب الى جعلها معدة للطبع وكذلك سيو باتريكولو رئيس مهند 
لحنة حفظ الآثار الء. بية فانى مدين له بالانتقادات المفيدة لعمل هذا وبالمساعدة التى قدّمها الحصولى ء! المعاوءات 
اللازمة يا أن طلاب العارة العربية مدينون كثيرا بانشك لجن ةحفظ الآثارالءربية وموظفبها الأكفاء الذين لولا مابذلوه 
من الحهد فى سبيل امحصافظة على هذه الآثار لضاع أكثرها والذي نكشفت أبسائهم العلمية عن كثير من المعلومات 
النارية القيمة . 


العقود 


تين اللوحة الأول حدود العقود وسا.ها وم ن الرسم الأول من هذه اللوحة نوعاأ نسيطا من طراز عقد موس شائع 
جدا تغطى به نواقذ الأبو اب والشبأسيك . ولستعمل هدا النوع أيضا فى قنطرة العتقود الكييرة بالبوائك الموصحة فىالشكل 
امن و بفتحات ألونة المساجد المبينة فى ال* ين 4 و١١‏ وهذا النوع انخالف للعقد المدبب الغوطى يتغير تناسبه داخل 


حدود ضقة ٠‏ 


أها اللشكم ل الشانى فين عدأ بقصسر استعاله عل تخطبة نو فد الشبأسك الصغيرة المتحاورة عادة كالتى لوحك طورا 
فى جدران الأمكنة دات القبب وتكون حصورة د ب وطورا فى الخزء العلوى هن جدران المساجد 
وقد ستعمل هدا الشكل أيضا فى قنطرة عقود كبيرة السعة كالتى فى بواق من مدفن السلطان رقوقف الها هرة غير أن 
هذه <الة استثنائية ٠.‏ وتعل العقود المرتدة الواضحة فى ار 7 بوكة من أمثلة 0 فى نوافذ اشبابيك : 
0 لم عسر ٠‏ 

وكذلك ال ا بين كيفية استعاله فى نانك مشرفة على ححن هجد . وهذا الوذج مستعمل داما فىبوائك 
المكاتب الى وح عادة فوق الأسبلة فى ناصية من نواصى المسجد . 

والشكلان ! رأبع والسابع سينا نوعين من العقود استعملان عادة فى قنط, رة (البوا ات تود اميه رده ٠وطر‏ تمه 
تق الأخيار المبينة فى الشدكل السابع هى الطريقة التى تلازم هذين النوعين هن العقود عادة »ا أن قة العقد المبينة 
فى الشكل المذ كور حد مخطين مستقيمين . 

على أن العقد الممين 0 فى الشكل الخامسس فلمل | الاستعال ىٌّ البوا اث >5 لمعرت 6 توافد الشباسيك |[ ى تكون هكاتا كلميحة 
بالشكلين الشامن عر والتاسع والستين ٠‏ أما حزؤه المتحنى و ها أن يكون ذا نصف قطر قصير وأ وأمأ | أن يحتنى المنحنى 
اله رقف الام اه ن الشكل وأما خامات ”صن“ الخِر فواضحة فى الشكل اللخامس غير أن استعال هذا 
النوع بكثرة انما 0 كّ اين الأمكنة ذات القبب المبقية الآحرا لمطلى بالياض وف هده الحالة تكون لخامات 
الآحرالمكيونة هنه صنج المقد عهودية على سطح التنفيخ (أى على باطن العقد) 

وقد توحك العقد المين بالكل السادس عادة فوش ودهيات الادرانات الكيرة بالمساحد المتعا هلح السدل ورق 
تفاصيل مبدئه (رجله ) بى الشكل 0 والثلاثين . وقد كابد المؤلف صعابا كثيرة فى تعبين اتحناء هذا 07 ن العقد 
00 المؤلف فى ذا لب الأحوال من اختيار نقطة أماءية تمكنه هن رسم سقط العقد الرأمى 


أمأ الشكل ساقس فبين الست الرسمية سانا وافا بااأغرض المقصود ٠‏ وفك اتضح من ص صورتين “عستن 
«أخوذتين فى موضع ملاتم لعقدين ثم م كلو اخوقان) من موضع هلام كذلك أن انمناء المزء الأعلى من العقد أ كثر 
أساواء دن أنئاء حزيه الأسفل وقد ظهرق اله أن اشيي*٠ف‏ 0017 در الأسفل بعادل الى لصف 70 الحزء 
الأعلى وأنه جم ار ن أوّْل وائحر حركته زاو ابه قدرها هه" وفى دالة أخرى برى أن الفرق بن اناءعى حزأى العقدالأعل 
والأسفل صضهير ددا ون المخبط 1 شيك لل العقد دى امرك , ن ألمين 06 الشكل السأ أدس ٠ ٠.‏ ورغ ا كن أسبب 
قُّ 5 ا اداع 35095 الأعلى من 8 راحهءأ ١‏ 9 الزغية نص عحيح م النظر فى هدا الخزء مأدا مستت عمود هده الألونة 
الكميرة لا ترى ألا من وضع واحد قاط قرس جدا مهنأ ومسةتويات مبادء,ا (أرجلها ) ) لا تعلو مستوى العين كثيرا . 
واذا لم تكن هده المالات . مو<ودة فلاس 2010 ببرر وحود ددا سوا ء الخقيف فى الحزء » العلوى من العقد 0 
وق العبالين تك ناف اذ رادجل ) العقود المرتدة حادة فى العقود الصغيرة هفى العقود الكيرة الصغيرة البروز عند 
هبدتكها أما ة في العقود التى | يكون برو زها الداخل كييرا فالحزء المرتد 1 حافته 000 فى الشكل الثانى والثلاثين . 
وب أن يكو ن خط امتداد الكتف (التكاة 06 5 ل أعن اها ال 0-0 فيخ (بعان) العقد ”م هدوديين بالشكلينالثان 
والثاالك إلا اذا احدأ | اأعتمد من حرمهدا ل ل (كابون صغير) كا 6 0 0 ٠‏ وق 500 لاله مب ألا رج خط 


يك 80 “ابش 


وجه الكتف عن مرك حلقة العقد (أى عن نقطة منتتصف سمكه) عند أوسع فتحاته الأفقية م فى الشكل المذ كور 
أى لال صافى فتحة العقد عند مستوى هرا كه عن البائى بسن فتحته الصافية الحصورة بسن كنفيه و بين مك حلقته . 

وتبين الأشكال الثانى والنالث والسادس علو س! 5 العقد عن مبدثه المرتد ويجب أن تستعمل أصغر الشسب 
وهى -!- ف لاجتناب برو زكبير غير مسند ف العقود الكبيرة التى لاحرمدال ها ومن رأى المؤلف أن شكل العقد المرتد 
لبس أحمل ما فى العقود المستعملة فى العارة العربية وأن الماذج ١‏ 6 غ 6+ والعقد الدائرى البسيط وكذا العقد المبين 
الشكل السادس تعد من أحسن ماذج الطراز القدية المستعملة بنوح خاضن فى ألولة المساجد الكرة : 

على أن عمل الحرمدالات لاد العقود المبينة بالشكلين 4 6 ١١‏ أمى شائع ولكنه غير متبع فى عقود النوافذ 
الصغيرة كالأبواب والشبايك ٠‏ 
اق هوفها »م برى فى الصور العديدة الموجودة فى اللوحات المرسومة . 
ترتيط نحت هذا المستوى فى العقد المرفوع ببناء الخائط القائمة خلفها مباشرة حيث لاترى علها مسحة الصنج الحقفقة 
إلا لوجود حلتها أما كفية ارتباط البناء فى مثل هذه الأحوال فواصحة فى الشكل التاسع . 

وفى العقود ذوات المبادئ ( الأرجل ) المرتدة المبينة بالشكلين ١‏ 6 م يسقط سطح تجريد العقد (ظهره ) والحلية 
ا مخطة به كانه لحام ممتد لغارة توق المندا الرغم من كون الحامات المراقد أفقية غر أذاهذا ركب ركيك والطريقة 
المثل فىر بط الحامات هه المينة برسم النابى والثلاثين . 

وبين الأشكال المرسومة على اللوحة الثانية الطريقة المتبعة فى رفع العقود المتكئة على أعمدة أو حرمدالات . 

وقد بصعب اتياع مك العقد لقانون معين غير أن النسبة ين سمك عتّد و بين فتحته تقل عادة كلما كبرت الفتتحة 
فتكون من ١‏ الى !.. فى نوافذ الأبواب وات لد ومن ل الى ل للبوا المتوسطة الم و#راوح بين ل 6 2 
فى عقود كبيرة الفتحات كالعقود المستعملة فى ألونة المساجد الكييرة ومبينة فى الشكل السادس . 

أما العقود الموتورة فاستعالها نادر وقاصر على المواضع الحجو بة عن النظر أو الى يلاثم استمالها فيها . 


النوافذ 
تقسم النوافذ الى : نوافذ الألونة ذوات الفتحة الواحدة» فالبوا ى» فالأبواب أو الشبايك . 


فاللنوان ذو الفتحة الواحدة هوأحد ا مجرات الكبيرة المفتوحة فىجانب من سحن مسجد أو ردهة دار. أما نافذة الليوان 
فعرضها كعرضه أو قريب هنه وارتفاعها بصل الى سقفه تقرببا ومستوى هذا السقف يكو نأسفل بقليل من مستوى 
سقف الصحن اوااردهة عادة ٠‏ وسين الشكلان الرابع والسبعون والحامس والسبعوكث موذج العتّب وال بدى ) شيه 
كابوى) وهما هن اللحشب - اللذين يغطيان فتحة ليوان بيت عادة. وقد أشير بالنفصيل الى هذا النوع من العتتب 
فى حل أ خرعند الكلام على السقف و يستعمل العتب مع الكريدى فى أصغر ألونة المساجد أحيانا غير أن نوافذ ألوتتها 
تكون معقودة غالبا . 

أما هيئة عقد كل من ليوان أتحراب والليوان الآخرالمقابل له فى المساجد الصغيرة فتكون كالمبين بالشكق السادس 
رو عد كل ابه ربو دالوا ب 1< رين باج تزريق لتقي كلوسر و الشكن اك سي ويتام الالو ها امريد 
فالمساجد الكيرة بوا ى متكئة عل أعمدة أودعائم أو يعقد كل ليوان منها بعقد واحد كالمبين بالشكل الحادى عشر. 
وقد توجد حدود واسعة لنسب نوافذ الألونة و باارغم مناستواء حرمدالات عقود ألونة المساجد بعضها مع بعض وكذا 
مفاتيح هذه العقود فقد تختنف سعة نوافذ وجهات هذه الألونة . 


- و - 


على أن متّدار تعلية العقد فوق الحرهدال يكير أو يصغر نسبيا كاما صغرت أ وكيرت سعة النافذة مادامت النسبة بين 
نصف قطر عقد و سن فتحته ثاحَة فى بيع النوافد . ولا استعمل النافدة المعقودة المبينة بالشكى السادس قطعا الا 
لقنطرة نافذة ليوان مسجد أو سحن دار وناك تشغل جاننا بأ كله من جوااب الصحن تقرسا . ور ما كان المرر 
لاستعال هذا النوع من النوافذ ذات النسب المعلولة هو ملاءمته للا ماكن التى تستعمل فيها ولذا يحب أن يلاحظ أنه 
لاترى:الاعن قرب ون الأحزاء الحيطة مها قلأ بدركها البصرىوقت واحد وفضلا عن هذا فان العقد يكون كاطار 
دكة اللوان الذى خلفة:: 

وتتغير النسبة بين ارتفاع نوافذ البوائك و بين عرضها بنسبةتغيرها فى نوافذ الألونة تقرسا ويحختلف البعد بين ممكرى 
العمودين ا العقود المتكئة على أعمدة من نصف مرة الى همرة ونصف ارتفاع هذا العمود أما الوا ق 
الشاهقة التى ترى فى ألونة المساجد الكبيرة فتعادل ارتفاعات أعمدتها نحو نصف المسافة المحصورة بين سطح أرض 
الليوان وقة بطن العقد وأما البواى الصغيرة المستعملة فى المكاتب الى تعلو أسبلة المساجد أو فى الغرف التى تكون 
عادة بالجهات ارك لمنازل فتكون نسبة ارتفاع العمود فيها الى ارتفاع النافذة أكبر من النسبة السابقة حتى 
أنها قد تصل الى هار ٠‏ 

أما سعة نوافذ العقود فى البالكة المتدة (الكدرة العقود) فثابتة دائما ويستئنى مر ذلك جامع الم يد فان الفتحة 
المتوسطة للبائكة التى أمام محرابه أوسم من الفتحات الأحرى الى تكتنفها مع أنمفتاح عقدها ىمستو وأحد مع مفاتيح 
عقود تلك الفتحات ونسبة نصف قطرها الى سعتها ثابتّة نظرا لانخفاض مس١1‏ 5 ومبدأً العقد المتوسط عن مسا ها 
أما حميع الأعمدة فا, رتفاعها وال :وان ما مموذج بواكى هذا الجامع بين بالشكل | النأمن . 


وقد تغطى نوافذ الأبواب والشبابيك بعقود أو أعتاب بلا تفريق ,ينها وترى فى اللوحة الأولى نماذج أشكال العقود 
الى تغطى أمثال هذه النرافذ معنونة بعنوان ”العقود“ . 

وفى الشكان الثانى عشر وانلحامس عشر ترى رؤوس البوابات وهى تختلف عن رؤوس عقود الشابيك فى أن هذه 
الأخيرة (لا تؤطر ) بنفس حلية هذه البوابات بل يحاط العقد غالبا بعصابة من مجر ملو نم ترى فى الصورة الشمسية 
الحادية عشرة +:واذا استفمات العقود: الميئة بالشك ارا عسرق الأشية داك القع انا اط أخنانا بحلية كالتى 
تر بن السو ون السية ن الناضفة واه عر 

وقديكون للش ابيك المبينة بالشكل ارام عشر ثلائة مناور أصلية كالب ترى فى الشكل أو منوران أو أربعة وفى هذه 
الحالة تعلوالمناور الأصلية ستة هناور دأ تي الشكل #وعة عل هبئة «ثلث . وتوجد هذه الشبابيك عادة بين مقرنصات 
تدارقية > : جد فىجدران ألونة الأبنية غير الديية أحيانا ويكوّن الءّد شكل اطار حميل حول مموعة المناور الهرمية 
الشكر عند ه| ترى من الداخل . وكثيرا ما تستعمل الشبابيك ذات المنورين الأصلين والمنور الدائرى الشكل فوقهما 
فى صف الشبابيك العلوى المسا جد »فى هذه الحالة يكون شكلها كالمبين الرسم اأسابع اعقوي قا نسحو اعد برتفياة 

غير أنها لا حاط داتما بالاطار المكوّن من عصابات الر الملّن المبينة فذلك ٠‏ الكل أما الارتناع””ع “المبين فىالشكل 
لرابع عشر فساوى عادة ضعفى ”ف“ أو ثلاثة أضعافه وأن نت“ نساوى نصف ”ف“ أو ثاثيها ٠‏ 


ويبين الشكل الثامن عشر جملة أنواع دن نفس طراز الشباك السابق نوضع سن مقرئص جدأار قبة مبنية بالطوب 
ومطلية بالطلاء (البياض) إلا أن ١‏ ا ا ا توحد فى عذج يرجع 
عهدها إلى فترة قصيرة محصورة بين هاه القرن النااك عشر و ١ايه‏ القرن ارابع 


١ 
+ 


ان حدود النسب ف النرافذ ذات العقد الواحد 0 أكانت أبوابا أم شبابيكا مبية فىالشكل الأؤل. إلا أن نسبة 
الذوناء الل العض فى الاق الممتطل من لنائذة >كون ذاإيا » أوهم,م 
١‏ 


أما الشبايك الذائرية فنوفء 0007 0 فوق امحراب هباشرة ٠.‏ وقد رسعت على اللوحة الخامسة ثلاثه 
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١ 


ادن ا امي واقلار ات عونا ل بين الشكلان التاسم عثر والحادى والعشرون مساقطها ارأسية مرثية 
أ آا 
جا .. ٠.‏ اذا : 5 
من كار نيد 00 ك الى ال-2 00 ار ارال اخل على حد سو اع ٠‏ 


| النواعد المستطيلة شراء ا كات أبوانأ أمشبا يكم فلها عادة لسمها الممدئة ا رابع والعشرن وقد تعلو النافدة 
عتبة لسيطة:<الية من الحلية والإخرف كل من هذه النوافذ أحيانا وتة شبابيك ثلاثية العدد وفى هذه الحالة 
يكون ارتفاح كل أندة كاذه أو أمفة أفعها أف عسر ضما ٠‏ ودين |اشكل السادس والعشرون عتب بوّابة محاط نحلية 
وممولةاءا لى حرمدالات ج بين الشكل اثالث والثلاثون حلة وحرمدالا آح رين أعتبة من طراز العتبة السامة ومن 
اأشكى ١‏ أسابع والعشروك صورة معدلة لطذه العتبة الى ترى غواطة بعصاءه دن خر مون أو فس هساء ر<ام ذات حابة 
نسبه اطارا م : 


وهناك وح ا 2 مه اعدب تغطى به اف : أندات ولأدات 0 الوا أ شكله كالمبين بألرسم 2 أرابع ١‏ والعر 4 6 أنه ماك 

وعا تحر 0 الشكل الااففيق ولت ا لدت لأمثال هذه الأعتاب فحاط عادة قم ار 
ملَوّك انه 5 0 ن فمي.فساء رخام © هو هون بالشكان ااه ؟١١‏ ولتكئع الحية اها على حرمدالات" »م «ظهرذاك 
دن الشكين المد >" فيك ٠‏ 

و ينأ الر.م ١١‏ شكل اطار خط شك التخة.يف واااعدية و 52 4 نحاية مدر إذ وكذاك دج عل لتقيف 
اقل لع البى يرك هما العسة ذا فانها كد ا ررر يطرق وتلوّعة ٠‏ انا 0 د |أمنائية فأن قنطرة النوافد فد مبدهالطريقة 

أ : . 
الكاسنة المارة العر بية وافية جذا با غرض سوأء ه.* ن حيث القواعد عد آلا لية (الميكانيكية بة) أو من حيث سمهولة تنفيدها . 
واذا انتعماتك 6 كب ول التتصهم حدث مذظرا ميلا ٠‏ واأظاهص. أن أسدءه الها ف الأبوا ب والث. باعل الضرقة النوافد 
عير درو راف 0 الحم لوب ف هده 00 اتفال الشكل الممين 0 ادام د أو السابع والعشرين ٠‏ 
ماذج لطيقان 0 ا 06 اناك + 


وقد اعافد ف حوات بخ المنازاتتك لو أقد ضشة محااة اووس والشكل |الحادى واثلاثون بصو مسقمطا راقا وقطاعا 
عر ض.ا ممودج همأ مايه أنافدة دن نوأ فل منارة مدئن السلطان 2 0 وى. أمأ انط الى قط مكاعد المسقط الأ رأدى فهو 
حيط الوجه الداخل لانافدة . 
وأا #وعة الشباسك السفا لمق نينا تك فدات أع: الي هساةة موه كن و 2 ومماعا ةّ بعقود || جه أ 2 للى طْ 
ل 7 فى الوجه الداخلى 
أما عضدا كل نافذة مستقوان وقد الى ار ا مجوى طن امنب | الاق لان 5د برفع فوق ذللف الاستورف 
1 ان مدمأا»ك أ ومدل ٠٠‏ كين كاه أل 1 أحرا نا تند ١‏ رأس لْمَوسة شكل لضصضه*ف قدرة م برى ف الشكلين وووة 


الرفارف 
نتر كب الرفارف من سقف خش مائل مول على كاسات ( كوابيل ) مثبتة بالحائط فوق با كة المقعد أما هرئة 
رفارف فواككة فى الصورة الشوسسية ا عل فيكتي دف ن قاشاى . وسين الشكم ل الثانى والعشرون قطاعا 
عر ضيا لرفرف والشكل اثالث واأعشرون سين 000 النداول لكاسى رفرف وكلا الكاسين هن طراز واحد فهما 
مكؤنان من اطار مستطيل متصل بالخائط له شكال 00 زأويه قدرها م "واطاراحر 08 متصل المستطيل 
و يكن مثلنا متساوى الاضلاع وبذلك ميل السدقف على الأفق يزاوءة قدرها .+7 . أما ؛ فى الشكل الثالث والعشر 
والاطار المثلى ود ثلاث - 1 0 رك سطح المتلك ىه سابك 0 
المساؤت التى بين الاعار مفتوحة غير مشفولة بثىء وقد ملىء فى الشكل الثانى والمشرين زه من الفراغ الصو 
احزاء انر عدوت 0 الح بأ فتات مزاحرية وتتكم! ل قده شت الك د و م در 1 
أمأ طرق اتصال الكوادل بأخائط فواصحة ىانشكا ل وقد توضع الكاباك رركن مسافات 0 
أ وكلها مع والكالي منى 0 فى 5 ركاف ضور ااي اأسابعة ١ ٠‏ 


16 
فى 
6 
-. 
اي 
١.‏ 


وتوضع العروق لخشسة عرص الكو يل وهدد تعترطبي ألواح رفقة متصل يعضما ببعص ومساهرة ثعبأ | أما أطاف 
السقف 1 الكايت ) حادة لسحق صر حرف 5-8 سس أله وح ىفاعم ا عمصاةه قصال هر حرفا تك نعضما 
ليجات بعض رصا انا و«دسهرة ف العرق الخارحى وتصل يعضما سعص عدا» متبهرة :فق ري ء؛ 07 5 

وين التفاصيل الموجودة عند ( ؛ ) من اننكل لشانى والعنثير من ه سقطأ رسيا ار ادر ل منها. وقد يكون 
الغردض من الزقارف الوقابه دن المار وتسلط أعْعَة ة لشمس وهن أمعلت استعالفا طراز “امرض مضماة ' المغضاة نقية بصلية 
الشكل ممولة على ماأنية أحمدة مجرية حمث بلاصق الرفرف عنق القبة المثمن الذى بعلو الأعمدة مباشرة فيق المصلء 


المخور والصهفف 

أدغلت المجور البيزنطية الشكل فى الأيلة العربية القدمة بمصر تفاديا هن الملل الذى يحدئه عدم التنوع فى أشكال 
الحيطان. وجامع | خ طواوك اند مكاق اعرف نيه هذا النقل 6 أنحابة مع الأقر ومدفن السلطان قلاوون اه 
استعال الور فىااوجهات توسع ولحسين وكزلك الضصففن وحور 0 المساجد التى شردت فالقرنين الرأبع عشر 
وأنبا صن عقن 52 مشتقة هن أشكال طيقان أول عهد العارة العرربة . وفى ذلك ا ايل 
الصفف ف الوحوه الداخلة والمارجة رن زكرن نا ق الذاتب واف شبابيلفة.» اها الأمدال فينة فى الأشكال 
26ر0" و إثلرغ|١‏ 

أما ا محر المين بالشكل اناسع والعشرخ: فيشاهد فى ذاحل المستاخد الى تق الاضفى الأحرمج القرر. 
لحاس عتم ييف يكن غالنا عرد كفن المسحد فو كل نأب من ٠‏ الأبواب المفتوحة على الصحن واف ىء نوافد 
هذها حور الدهليز االجار حى لا الدلايات المقرنصة فد تكون كلمبينة الشكل أذ تكرت ط] دلااك مدادة ف أسفل 
خرالمترسن 4 زوه طرار اخرين لحرو مادابه ادر المنارق 2" بةاحوانتب للادل انرق فى الغيؤرة الشيسة 
السادسة التى راع فمما ان )راع احد هذه احور نتكوّدهن أقنة متفرعة (عل هيئة أضلاع المروحة) بدلا من المفرنص 
المبين بالشكل التاسع والعشرين ٠‏ 

وقد شاهد شكل ال مقرنص ف المآ ذن التى من الطراز السائد فى أول القرن الرابع عشر وما قبله . وهذه المقرنصات 
كانت تبنى من الطوب ثم تغطى بالملاط (البياض) ٠‏ 

كشك اراس ذاك القنوات فأخوذ من الا س اللزاطة الخاربة الشكل وهو»ما «ظهر للؤاف أكثر الا وأوى 
بالغرض من شكل المقرنص 

أماالشكل المبين بائرسم الثلائين فانه دستعمل فجدران صعن المسجد ويكون له أعمدة متصلة بزواياه ٠‏ أما دلاياته 
الكائنة فى أسفل رأسه فأخوذة من شغل المقرنص 

وار الميق الشكل الذادي والبلديق جو غيزة #صلة“ هفية + أما ارد القباك الممين بالشكل +:3ؤ:والذين 
بوجد فوق الباب ناص بفجوات المداخل وجب أن يكون ارتفاعه من قاعدة العمود الى قة المقرنص نحو ضعفى 
العرض الحصور بين العمودين 5 أن ارتفاع كل عمود يساوى نحو ثاثى ارتفاع اجر . 

وفى الخملة فان نسب الحور تحاف اختلافا يبنا وصرتيطا بنسب أبعاد سطح الهائط التى توضع هذه اجور فيها . 

أما الصدَف البالغة أقصى درجات التحسين فقد استعملت بوجه عام منذ أوائل القرذ: الرابع عشر وهى مستطيلة 
الشكل ولما عند قمّم! لوح ذو حرمدال مقرنص وعتبة ”مش طوفة” عند قاعها و”الشطف“ مائل على الأفق بزاوية 
قدرها م" 

وكثرا ماستعاض بالحرمدال المقرنص ”شطف» سيط كالمين ف الصورة الشمسية الرابعة أو غطاء نسيط أجوف 
وذلك فى وحهات الأءية القايلة الأصية َ 

وفى أوائل القرث الرابه ه عش ركانت الصقّة ذات لقنطرة انحززة؛ وهى أقدم تماذج الصفف. تستعمل يجاب 
الصفة المستطيلة ٠‏ وتين الصورة الشمسية الثائية 5 مثالا ميلا لمدخل حخام الأمير لنت يكون هذا النوع 
من الصفف شاببك فى بعضص الأذة ال 


| كا 


ب (الكائيش) 
تستعمل القوالب بكثرة كاطارات حول العقود والأعتاب والحشوات الداخلة فى حائط سل مدخل المسجد 
والمساطب ل 0-5 1 انك المداخل كن ار 1 شرافات الحيطاد وغوزت ذات البنايه ذا ت الضة حلست 
ستعمل معها قالب * الرقبة المنعكسة» الى ترى ف الشكل اللخامس والخمسين غير أن ” اترقبة الممندلة © المبينة فىالشكل 
للق راهن كدر سنا قله ميد يعي د مصحو نه لشرفة مسئلة . 


الاح والعقرين م زاك 27 الور 00 حيط 0 السادس والعشرين أها"قوااب 
الأ كثر استعلا فى ال ---0031 0 0 0 0 10700000 


فى القطاع )١11(‏ 538 الرابع والأر بعين وكانت مستعملة على ا بع عشر ثم السلساة المبين 
قطاعها فى الأشكال مم لوم 0 م 6 ١غ‏ وهى عل نوءين الأؤل مبين فوالشكل الخامس رسن وير لسميته 
بالسلسلة مشاءهته لسلسلة الحلقات والاخرمبين بالشكئين +م 6 /ام ودشابه السلسلة اذا رؤى عن بعد فقط وعند ذلك 
يكونمنظره كنظر مموعة الحلقات االقصيرة والطويلة المتءاقبة الوضع وقد يكون قطاع كل من النوعين كالمبين ,الشكاين 
مم 6 وم أو بالشكل 4١‏ ولكن القطاع المبين ف الشكل الار بعين ,طبق على نوع قليل الاستعال ال 

فىالشكل السابع والثلاثين وسدر وحود د الشكلين 86 4 با" ف العارة العر سة ة ولكنهما انتعشا واستعملا كارة ا 
الوق 50 البعد بين الدوائر والمسدسات المبين فى الأشكال وع 6 بم 6 بم والذى يحدّد أطوال ١-للقات‏ 
+ قانون ما كا أنه 5 حلقات السلسلة بحيث يكون قطاع قالمها ممتدًا ٠.‏ و إذا أحاطت السلسلة (الحفت) 
بالعقد فان مستوى وجه حلقته بريد عن وجه الخائط ويكون قطاع الحقت كلمبين افك الثأمن والثلائين 4 كناك 
اذا أحيط عقد أو حجر باطار مستطيل من نوع هذا ” الحفت “ ؟ فى الشكل ١١:‏ ” نخصرا “ العقد ووجه حزء 
نذا بورد غيل" الخلا و لاعن متترى رج شان الى قوط بلطاو رشت النقنة | اليئة] الى مودافة 
العقد فى كلا النوعين من ”الحفوت”“ وسين الشكل الرابع والأرغون تفاصيل قالب ”” المرمة “ ذات اللحبزرانة 
و” النحرة“ المضاعقة يا تين اللوحة العاثمرة ثلاثة أنواع منقالب ” الميمة “ أ ات وليلاحظ فى جميع الأحوال 
أن ” الحفت» الكائن على يمين العقد بمزم هو تحت ابحفت الصاعد من ابلحهة 00 
00 نجه منة متبعا خطا أفقا . 


وباتأمل فى قالب ”الحنمت» "لكات على بمين العقد والمبين بالشككل اهامس والأربعين برى أن فرعه الأعن عر 
فوق حزء الحلقة التالية ار ٠‏ وآن هذا النظام طبع فى طول الخفت بأ كله عند دورانه حول 
"المي" ثم ند أفقيا . ومنه استتتج القانول الا ىوهو انه إذا من أحد حول جفت مستديرالحلقات كيفا كان 
فان الفرع الأيعن من اللةء ٠‏ المى يمر فوق الفرع ا:تقابل له من الخلتقة الثاية الامامية . أما فى اب4دوت ذات الحلقات 
المسلسة الشكل المبينة بالشكلير: م م باس فالفرع الامن مر نحت الفرخ الاحرالمقاس أه كلما تقاطعا . 

وقد ملف عند أجماع الحلقات المستديرة الأطراف دا“ رة صعيره ة تكون ها ناه (بارزة) أو عتوقاء >ا سصيح عض 
القطاعات المتابعة أ 3 الشكل الخامس وانة, ربعين وكذلك محص را خلقات السداسية ينهاء إذا تضاعف تقاطمهاء 
هر ما د اهديا با ونخصر معة 7" * عتنن أن العقد دارة قديكون سطحها فى 3 ستواء وأححمد 57 اع سطحى “ا خص رين" 
اللدء, ين على جا نبمها أو يكون أجوف بسيطا أو مره وق ١‏ خالة الاخيرة تأحد | لإخرفة شكل أضلاع متشععة مستقيمة 
رمتو تقددا للقبة المضلعة 

وقد فرض فى الشكل راح والأر بعين أن مستوى الخصرين هو نفس مستوى وحه اذائط النحيطة ما وبذا بضبط 
قدا الحفت ذى الخيزرانة والفحرة المضاعفة فى كل موظء من الاطار. 5 اد ريد الحصران الى ماوراء وجه الجائط 
8 فا لتحرة 2-8 رحية للاط ؛ رالخارحى حتنى 5 يتضح دت من الشكل م ١ ١‏ و بظهر جلا ف القطاءن يد 
"#داد» بالشكل لتأسع عشمر . 

وكذيرا ماستعمل حفت المبين قطاعه شك الثانى واللا, ربعين فى الاصار ال رحى هر همدخل ولكنه ول عادة 
الى القالب السلسلى الشكل | الذى يط بحلقة العقد أمأ كفية هدا التطوّر ففوصحة فى الشكل اقلت نوالا سر 


ل ما 


وقد دستعمل هذا انوع من الخفت ”كتحليقة“ لعتبة باب م فى الشكل الثالث والثلائين ٠‏ كذلك القالب السلسلى 
الحيط بالعقد فانه ينتهى تارة عند الركن الخارحى لمحجرك هو مبين بالشكل ١١6‏ وتارة يلف حوله و بطول ظهر حر 
بحيث حَكون هنه حزمدال صورته مبينة فى الشكل عم ومنظور أيضا فى الصورة الشمسية الرابعة . 

أما كفية ١‏ سعوال:7القالن البسسل “ فى القباب والمآذن فبرى من صراجعة الصورتين الشمسيدين السادسة والثامنة ٠‏ 


وسين لتحم مم انما هدن الحقتر: ن المتجانسين حول ”مكسلة”“ مجر المدحل أما تفاصيل هذا الاستعال 
فبينة بالأشكال ١٠١١ 6 ١١ 6 ١١9‏ أما الشكل 11 بيت جفتا من نوع الحفت المبين بالشكل التاسع عشر ملتفا 
حول جا: ب الحلة ” الملكسلة “ وأما الشكلان و/ا 6 ١٠م‏ فيبينان كيفية تكو جنات حاط عرية- سق 
كر قاع الأشرطة المصنوعة من الأار الملؤنة حل الحفوت6 فى الأشكال ٠٠. 6 ١١‏ 6 وم 


ومن الصعب وضع قوانين معينة لأ#ام القوالب بحيث تفى بكل حاجاتها ٠.‏ ولك نقرر فيا يختص باطار حجر مدخل 
أنعرض الحفت السلسل الذىيتراوح ارتفاعه ماين عشرة أمدار وخمسة عشير مترا يجب أن يكون نحو عشرين ستتيمترا 
أما عرض ن الطراز الذى يتف -<ول ( ممنطق) علو ق قبة تعلو عن سطح الأرض نحو امسة وعشرين مترأ ف ففت. أن كن 
نحوا من .٠؛‏ ستتيمترا . 

أما عمق الحفت الذى على شكل ”رقبة معكوسة»“ بمافيه الخوصة العليا فبختلف من ل الى ل من ارتفاعه عن 
000 الأرض ثم تتناقص النسبة كما زاد هدا الارتفاع وببلغ ارتقاع الطبان» اذا وضع نحت شرافة) من- !- الى 2 
ارتماعها م تقرر ذلك فى موضع أخر. 


م اث 
المزررات 

تكاد تكون عملية ” تزر ير“ قطع الأحجار متقصورة على العقود والأعتاب وقد تستعمل أحيانا فى أحزاء أخرى من 
تاراق كخرارف ساية عد مدعل و ادامت صنج العقد أو العتب غير ”مشغولة“ ولبس على وجهها لوح من الرخام 
إستر خلفه العقد أو العتب الأصل المركب من هذه الصنح فلا أهمية لما إلا من الوجهة ابنائية فقط ومن هذا القبل 
مرو النقد والاكب انين ,الشكلين تر :ادل الدوان: وان كيدا إلى طيرفت لاقيحةالداهن لوجي الإشرفةة 

وتمنع المزررات انزلاق قطعة عل أخرى قرببة من الكتف »م يحدث فى حالة هبوط كتفى الافذة يغير مساواة أو 
اتعادهما عن بعضهما ٠‏ 
الممين ِِ5" ا اغا 0 ال ا 5 المنا/مة كامة 6 3 صلاحة 0 لمتأومة 
الدفع ري ا واقع من احداها على الأخرى فبينة فى الأشكال اللأخرى الى باللوحة الحادية عشرة ٠‏ 

وتصنع الصنج ذات المزررات المزخرفة غالبا من ألواح الرخام الأبيض والأسود أو الأحمر والأبيض متعاقبين يغطى 
ممأ العقد الأصل لدف إلى عادة *ن اجر الأيض (الجيرى ) ولا دغل فيه ألا نضعة سنتيمترات 3 شرب أستواء 
الحامها (ظهرها) من استواء “هم قل“ (وجه) العقد المعتاد الكائن خلفها 5 
سريع ”الشك” عظم القوة . وهناك 7 بقة أحرى لانشاء عقد من هذا النوع مبينة فى الشكل النامن فالأر بعين الذى 

0 ضع لحامات العقد . هذه الطريقة هى أن تحفر بعمق قليل حفرة هذا الشكل 
0 8 0 والحزء الآتحرنى الصنجة الأتحرى ااتالية لما ثم يملا" الفراخ بلوح رقيق مل حرف 
وبدلك سدووجه العقد مكوّنا من لوح رقيق ملبس به ومن حزء ءن الصنجة الحقيقية على التعاقب . وبدل أ لفح 6و 
فق الشكل النأمن والأربءين على مواضع الألواح المابسة 4 -9 8 4 هي عل أ<زاء من الصنج الأصلبة ويلاحظ أن 
كل هذه المزررات المزخرفة مؤسسة على الأشكل الإسطة للا وراق البى تأون العوذج ( الشغل ) العربى المستعمل 
فى كل من الصناعة والعارة العر تين لزخحرفة السطوح 


حم بأ عسسما 


وقد شاءل عن الذائدة التى تعرر النتوال هده المأزوات اللقنة الصنع فى العقود أله مه مع العم أن هذه المزر رات 
زرفية محضة وأن العقد الحةيئ مستتر انها فانما اتشغلل مواضع الحامات هن العقد الحقيق وان عدم ملاءمما للعمل 
الذى ددل عذه وضعها لاوز قبرل من ندرك قواعد حب الااساءات ٠‏ هذا عن جهة ؛ ومن سهة | أحرى !أن هذه 
المزررات اللمشغولة على الأسلوب العرى اذا اسيل 3 الر<ام الذى يكسو حائطا ثانا لا تكون لل#ا أدتى علاقة 
لا لحاماتها ولا بأى لحامات آخر فرص تود والطائط . 0 0 1 
آقا فانها تتبع خطرط -طامات! الرأسية اتى لالتعرض لاضغط . أو فى الهالتين الأخيرتين يكون تناس ب العمل ظاهس جل ٠‏ 

ماج وس 
دعقي 0 شرفة) 

«ظهر أن كل الأشة ا لومة أأ: ى كانت لوحم ج شرف أ كثرها من الد, وح المبنة 21 الم للوحة الثاية عشرة ٠‏ 

واذا ه| لخرب الراء ننّة أدم العها- أوالاهمال وأول مأ #تفى هن اراي شى الشرفة ولذا نرى أبئية كثيرة تنقصما هذه 
القطعة الى كانت هوجودة فى الأصل . 

وقد كانت لتكىء شرف الأبنية العربية القدممة فى مصر على ”دراوات”» مفرغة إلا أن ا فى العدصر الذى دو موضع 
بثنا كانت توضع فوق اللائط الأصل وفى «ستوى لقف ثم يوضع 7 ١‏ هباشرة ”طبان' على شكل “رقبة محكوسة“ 
غالاكالمينة بالشكلين مه و وه وأحيانا على هله وليه ال ] بالشكل النالث والسدين وذلك فى الأأشة القدممة 
النهد ذات الشرف المسننة ٠.‏ وقد شذ عن هذه القاعدة جابعا الساطان حسن والماردانى اذ برى فى أونما ” الشرفة 
المؤرقة» و #الطان» فرق > يش ”.راص“ نر مكوّن من عذّة صفوف أنقة من ”الطيقان» وبرى فى الثانى صف 
واحد من الطيتان تت الشرف المسنتة حل حل الطبان المعتاد . هذا وللشريف :وذجارر. ”المورق“ و”المئن» 
أما أولم) فأصل شكله ورقة الشغل العرفى (0:«وحمداه 4ع الذى 0 رعا كان أ كثر الأشكال استعالا 
هو المموذج المبين بالشكل السادس والمسين وذأك رغم اجماع الر ى عل أن الشكل المين 0 السابع والنمسين هو 
أمل اليم ٠‏ وليلاحظ أن الأشكال الممينة أ روات" لاه وه وعه تدل عل وجود فراغ سن الشرف شكال 
0 شرف المقلوية . وقد بوسوارجي دمر زوايا البناء» خارجة كانت أو داخاة )شرفة نصف وجهها 

حدى ضلعى الزاو به والنصف الآخرفى الضام الثانىي! هو مبين فى الأشكال 1ه و,مه و + وقد يكون عرض 

0 الناصية 0 59 رض 0 3 الا ٠‏ وهده 0 فالعرض تقذر نحو اال 


3-5 


ا 0 المبين بالرسم الثامن واخمسين منالمنبر ا مجرى الذى بمدفن 00 ى عل المؤلاف 
أن هذا الشكل وجد فوق حيطان أى ناء . 

وبكون الشكل الرباعى ! ب ح و دادة والشرفة المورقة المبينة هيدٌتم.! فى الأشكال 5ه ولاه و 4ت صربعا أو قرسا 
من ريع . 

وقدانر .هن التأمل فق الأفكال 6 غض النظر عن بعض اسئئثناءات أن ن وجه الشرف يرز عن وجه اطائط 
الأصلية يحدث ك تدم ”خوصة“ الطبان ا الشرف . وإذا عي 0 وذ عند خطيط ناءما أن تعين أبعاد 
الشرف #جعل طول الائط من الخارج مساق 5 عا لى قدر الامكان لأحد 50 عرض الشيف زايد امنا 
ا أصى ثم نقص هزه ضعفاأ مقدار روز الشرف عن وجه الخائط الأصامة وذلك من كان طرؤاها عا لى شكل 
زأو سن بأرزتن ومع ذلك هقد بوحد قل الاشة َّ ى دين 200 لمعه عديدة ذل أخاا2 لى أختلاة 5 2 

ظهرا ب 2 - 5 1ظ روضص 

شو رطان خقافة لبنأيه واحدة . 

وول أشرفة من ا وكل 1 ثرسمكا عند قاعدتها للكون ذلك أدعى إلى شا كا ندل عا ذلك 
شكل القطاع الخامس والخمسء 0 

وسين الل .م الثانى وا وذ شكل ل تف ويه وقول ٠‏ المحم فى عند قب أن خط هئ تلى 
ما يلعكس هذ المنحنى عند تلك القمة فيصير مقعرا من الخارج بدلا اك ب ل ل بره 


ل 


ن الشكل ال لت والستون ؤو2ه وخطاط الشرقة 1 عه 7 


0 ا 


ويختلف عرض أشرفة عند قهة! م ا “لحك ارقاعها ع اي المليان “* وكذلكف ارتفاع حزء القاعدة الذى 
و 0 نحو -- ارتفاع الشرفة الكئى عن ” الطبان © . وف العادة يكون عدد أسنان 
أودرجات الشرفة سنا وكذاك سين انشكلان ٠.‏ و١‏ الاختلاف الذى يطرأ على قر الشرف ٠‏ 
8 الارتفاع ”ع” الذى بالشكل السادس والمسين وهو ارتفاع الشرف ”المورقة» 
ارتفاع البناء عر ن سطع الأرض بحيث يصفر هذا الكسركاما ذ زاد أ, تع ابه يقح ب :1 
بصا ل قاع الى هه مقا أو.ه قدها . ومحتلف الا رتفاع زع ع) فى الشرة شرف المسننة من 5 | 0 0 
وتصغر هذه النسب ةكاما زاد ارتفاع البناء وقد تعمل ابناء ارتفاعه ٠١‏ 1 رتفاعها 2 هذا الارتفاع . 
وببلغ الارتفاع (ع, ) فى الطبان الذى يوضع نحت الشرف المورقة من .م الى إ- ارتفاع الشرفة ر ع,) ٠‏ أما 
فى الشرف المسننة فارتفاع هذا الطبان يتراوح بين +- و + الارتفاع الكلى للشرفة . 
هذا وان اسستعال الشرف فى اللينابات المدنية 0 الأشة المعتدلة الظهر مأخوذ من شكل المعاقل 
المستعملة فى التتخصينات وذلك رغم أن شكيل هذه الشرف يختلف تماما عن شكل شرف المعاقل المعاصرة لما . 
أما وجود المعاقل فى البنايات المدنية فقديم العهد شبد يذلك اابناء المسمى ”اقرليون رمسيس“ الكائن بمدينة حابو . 
:9 ال ع تَقدُم من هذه أله وحهة ف العا 5 العر سِة قبينا السوى عوط لكا ف الكيااث المدمة كفة به مشامية 
َة التسوية فى الحمصون إذ يتنب فى الوقت ذأته التناقض الفاصل فالمعاقل الى تتام فوق العاترا لا عمل لها 
6 فى الدفاع + ولفد كانت الشرق ااسنية استعمل داعا فى الجزء الأول من القرك الرابع عق ولك فد امتدليت با 


ل 


القيات 

افد كانت القباب تستعمل كغطاء للاأضرحة خاصة وكثيرا ماكان يم الى المدافن المهمة مسحدا بيه صاحب 
المدن ٠‏ وكانت القباب الصمغيرة ا كناور فى سقف المساحد وو, 056 الدور لاضاءما ٠‏ كذلك المامات فالمأ 
كانت تسقف قباب . و عكننا أن نحم من | لآثار التى بيذنا أن القبة لم تستعمل مطلقا ؟ظهر حار حى للبنايات 
غير الدينة ٠‏ 

وقد أسةءملت القباب لتغطية الميضات الى أقيمت فوسط حون المساجد المكشوفة وو الشكلان مدوبعب؟ 
طرازا كثير التداول للقبة التى عن شكل 207 فى صورتًا النمائية ك] سين سما المعتادة على أن ممارسة اء القباب 
بالخر قد ازدادت تدريجا ثم أصبحت عامة فى الفرن الحامس عشر وقد أتقنت فسب هذه القباب امجرية من حيث 
زيادة ارتفاعها بالنسبة الى عرذما !1 ستدل على ذلك من مقارنة الصورتين الشمسيتين ١‏ وم 

وتشعمل الطر 4 ذو القبة على ثلاث طبقات أدناها عبسارة عن خرة صربعة تقرب نسبة ارتفاءها الى عرضما من 
الداخل من )" الى ١ ١.‏ وى جدرانها شبايك كالبى ترى فى 507 الشمسية ٠‏ وتتوج هذه الطبقة عادة سرف » 
أما مك الحدار فانه يساوى فى اجرات الصغيرة ١‏ عرضما الداخل و + ١‏ هذا العرض فى احرة التى بلغ قعار قبتبأ 

الداخل غ١‏ 55707 وقد لقص هذ | السمك ى الصفف من ., الى .م ساتيمترا ٠‏ 

وتحتوى الطبتمة المنوسطة على ”الدلايات المقرنصة» وجدرانم! أقل سمكا من جدران ارة كا يدل على ذلك الشكل 
السادس والستون أما قاعدة هذه الطبقة تتكون تى أول 7 مربعة الشككل دالا وخارجا 9 تغير دا<أها من الثر 
الى استدارة القبة بواسطة الدلايات المقرنصة وكذا من الحارج ذان المسقط الأفق لهذه الطبقة يتحول عند تاعدتها من 
صربع الى شكل ان الأضلاع أوذى عشرة أضلاع 0 النى عشر ضلعا وذلك بتدرجات ممتائفة وضضنا بمض أشكالما 
فى اللوحات والصور الشمسية ٠‏ 

ونحل أخافة العا لهذه الطبقة فى الءادة ”,كيش“ عا ا 0 ٠‏ وقد يمتح فى حزه الخدار امحصرر 
بين كل زوج من الدلايات“شاسيك شكلها مفصل فى رهم ل عشرء انا عفه المناوق و من طراز هده الشبايك 
فستة عادة م فى الشكل الحامس والستين و يكون أح اا لاثة, ٠‏ وترتد عتمود المناور السفل غالبا ما فى الشكل الثانى و يقل 
“مك جدار الطبقة المتوسطة عن مك جدار الطبقة السفل نحو ه؟ ستتيهترا الى ٠غ‏ سيمت ولكنه نظرا لبروز وحزها 


ممعي ل ١‏ تت 


الداخلى يزيد ركويبا على الخارج بضعة ستتيمترات وبين الشكل الحامس والستود النسب المارجية للطبقة المتوسطة . 
أما نس الداخلية فهى أ ك رقبلا وتختلف نسبة الارتفاح الى العرض يهن > انع وأ كر 0 
فان عروض طبدّات الدلاايات 0 غير هتناسبة ونظرة الىالشكل السادس والستن تد لنا عل أل عدد الطرتان 
نأل "حول الشذاون #ووااق »ررضو فض والعنةرون عدد يط أن اطلطة القن مخلوها مزاشرة"وارتحافة 
0 لمتبع ولكنه ليس بالقانون الذى لا بتغير ٠‏ ويحتاج كل صف من 
الطقان الى مدعا كن من البناء جر ٠ك‏ أنه ليس م: د تكون كل عروض الطيتان متساوبة وألا تكون 
الدلابة النى نحت كل طاقة فى وسط هده الطاقة 1 لض روارى جدا مراعاة جعل المقرنص فى مموعه معاثل 
الوضع حول محوره الرأسى ٠‏ هذا والمر م اله م تشع اطر قة متقنةمقبولة لرسم الدلايات لأنالطرق الآلية (الميكانيكية) 
لرسم أعبال المق نات قد تؤدى. الل عدر 3 1 ناجم عقدية وبقوقة ه والققة .أن الدلابانة المذ كوره انما 
فى حاجة الى شىء عن العثاية وأن القسك بالقانون الأولى البسيط يؤدى الى نشجة حسنة . 


والقاعدة ا متبعة هى 5 بوجد على الوجه الداخل لحدار ” كيش » بفصل الطبقة الوسطى عن السفل وأن تبر زهده 
عن و 6 ترى فى الشكل التحادمن والستين غير أن هذه القاعدة 1 3 فى مدفن السلطان الأشرف رسباىق حيث 
5 ا وصارت حدرا١‏ ن الطبقتين 6 «لدانَة وواحد 5 أذليك 3 الدلابات أل 07 لخو خمسة مداميك من 
0 5 السفق ارق . 

ونكون الطبقة العليا من عنق دائرى ومن القبة ذاتما وتفتح فى العنق حملة شباسِك عددها ثمانية اذا كانت القبة 
مر ون مانا كف قري ٠‏ رلك كداز ميت ونع د لازاه زرط كل باش ون بعرت نب القسم 
المر بع وآخرفى وسط كل ركن من الأركان . 


واذا ظهر أنخ الخائط د المحصور سن ث, أ كين متوال ين عر يض فتفتح فيه صددف قليلة الغو ر شكلها كشكل الشبابيك 
وقد لسغل الشباسك هن لد <] افا كوي لفان القاملة الغور دا ر حول فأعدة العنق وقد لا توجد هده 
الطمتان أححانا . 0 الشياسك المقنطرة فا عه نحت من المداميسك اجر 4 الأعقية و بعلو الشبايك هباشرة كانه 
حتورة ق القالب وحروفيا قاعة سس كال رقة ؛ داخل قِنأة قليلة الغور تعرف ” بالطراز “ أو احزام مبينة 6 الشكل 
ويكون ااعتق فى أغلب الأحوال ممنطقا بالقرب منوسطه ”بقلب سلسلى» أهادائر القبة ذاتها من الخارج فبين فىالشكل 
الوأمس واأستين الدى ديت عتداها ليحن قثا ءولكنا فك حون رضنا محديه قلماد ١|‏ فىالخارج والشكزالمعتدل 

هو الشائم ور ره منظرا , 

هذا ولم تسنح للؤلف فرصة لتعدين أنصاف الأقطار الداخلية للقباب والرسم الدال على قطاع لاحداها والمبنى على 
وقاسابكة 0 مأخوذ عن كاب لفرنس بأشأ عنوانه .131811 468 5 1تتتاعطاناة8 1016 ومنهذا الرسر قدّرت 
أنصاف الأقطار ١!‏ لدينة فى السك السادس والستين . ' 


ل ما عظمت الفروق فانحناء السطح الداخ) دام فنا نر وسار اله فطلو امو امسق 
امهم من اأوحهة ١‏ الة 0 ميج لركة) أ كو تقليل و 17 عند | لقمة النسة 0 فى كم عنتكد الجرء الأدى من الغلاف ٠.‏ 


وكثير' ما خرف الحزء الذى بعلو ” الوزام » دن ظاهي اثقبة قوش عر سة هندسية أوعل هيئة ورق النبات محفورة 


فى ساح القبة ميث تكون الزحرفة با ل وير يكون سطحها مختنطا مم أ الخيط المبين بالشكل الحامس 
والسدين . و يثبت وثمة قبة كل ضرع هلا ل من ىس هيئته مبيلة فى الشكل ا فى وفيه شارة الهلال المقدسة الى كان 
مها المتوق وقد حدف اشلال ل دهان لاسن لأخرى لأنه لالزوم له ٠‏ ويختلف مك الحزه كك 0 
6 ستتيدترا فى .4 سنتيمترا للقبب الى تتروح معتها بين سبعة أمتار ومسة عشر مترا . ويبلغ طول كل من السبول 
- ريه المبينة فى المسقط الرأبى من دوكر ها ٠١هر؟‏ من ا المدماك . 


أ القيوة ا نيام كاه 7 ل 1 

0 تحول من 'اشكل عر اوحض ل العردة' وسعى فيكون لسساه تدرجات السيطة ممينة . ف الأشسيكل 
ه- و4- و7 أو بأشكال هرمية ترى فى صور الشيسية ؟ لك 1 شكال مزخحرفة كلمبينة فى الشكلين 
لاد ومد رق نصورتن مسيم ن لم م ١١‏ ولللااحه 0 الغرص من هده الأشكل هر الخصول عتك عد 
| | 1 - 0 
لا عم نى حيط قوابء وزخرفه المورقة مؤسسة عنى قو عد الصدعة خرنية .او : 5 ثامن واأية ن أحد حدى 


طرق خطط المستقط الأفق طضاء اع امنتضمر ذى أعكة عترضهها 0 لوحك عنا- ثَ 0 


07 0ل لك 


تبين الاشكال المرسومة على اللوحتين ١5‏ و0١‏ قبا مضاءة من اجر . وهذء القببب المضلعة التى ظهرت فالقرن 
اربع عشر غير شائعة اللاستعال وكات ددانا ال ا م دنه من صقة م 9 فنا غير م لوهة كثيرا ف العارة 
كت - - 32 
العربية ولا حتاج السا فى القبب .ضلعة . هد ون الطقة المفردة بى تظهر ف الدباب العربية المتقدمة مستعملة 
” كرلاية» مشنقة م: ا شبدية والبتزتطية و محتمل كثيرا ك2 هى فق ال قم عأمه 9 ا مقرنص ''. 
وإذا ين مدتعملات أطاقه المفردة فالار تفاع ع النسى للطمقة الوسطى كول (ضييعة ىا ل أفف شيك ىٌّ 0 2 حون 
#الدلكات"؟ صسكية من “مقر تساك 7 : 
ونحتوى اللوحة السابعة كسعر3 عا رسوء 5 رأز قبة عدت ويدابه 4 2 ١‏ 5 أرابع عدم واسدءت مذدّ طو يله ولكن يظهر 
أنالاطار ا-قنطز ذا الأعمدة اح نطمة الذى برك بظاهر الطيقة الو ص حول اكد الشنايث ال#صاورة 59 ات 6 
يرجع عهدها أن زمن قصير حصور اك ل راد 8 الرأدع عشر و عتة لوسطى 
والقبة تبنيان بالآحرأى الطوب الا حمر تطليان الملاط ( الياض ) داخلا وخارجا إلا أن الطبقة الفل (أى احرة 
الرعة] صارت تبى فى القرن الرابع عشر ا من لظام ه: 
وفى أوائل ااقرن الرابع عشر تحولت القية المبنية بالطوب المطل بالملاط الى الشكل المضلع المبين بالصورة الشمسية 
الثالئة عشرة . أما السطح الداخلى للقباب نال عل العموم من القنوات ٠‏ 
وسين الشكل ه. ١‏ موذج قبة بصاية الشكل مسقيو | (الممضأة) أحمان وللا تستهما ل فى غيرهد' الغردرضص ال" ناكا 
وهى تت ركب 232 أطار خشى يغطى ” لكشب 006 9 م بطل الملاط وتكيء عل رقة معنة غمل على عياننة 
اعمدة مجريه 5 أما واكارف أو الحزام القايل الغور الدذدى يرى ف الرسم مملوءا بالكانه البارزة ونه منطق ( يلف 
حول) أوسع حن فى القبة 


اسسصصصم سس ع ل ب ا 0 


تظهر جوائز ”ص بوعات» سطوح الامكنة فى سقفها وبتكوّن بين مربوعات سقف المساجد والمسا كن المهمة 
”طبانى" تحللى هى وال مر بوءات قوش عر بية ملوّنة بألوان للدهب نصيب وآفر فيها ٠‏ و بوضع فى سكل البية نمم مه 
”إزار“ بمتدّ بطول اليطان وقد يستبدل به أحياا لوح رأسى مستو . 
الشكل السادس والسبعون ببين قطاعا عرضيا كيرا ل+ائزتين . وبين الشكل الثاهن والسبعون المسقط الأفق لسقف 
هائين احا ئزتين وتبين هذه الرسومات أيضا حزءا من ردهة مع قسم من ليوان ثم كر بدى وكرة تعتب النافذة ااتى بين الردهة 
واللبوان . 

وتكون الحوائز مستديرة من أسفلها إلا عند الأطراف فانها حول هن سد بره الى مستطيلة كي ٠‏ 

ويتركب ” الازار“ من ألواح رقيقة مسمرة تسميرا أفق.ا فى أقواس متصلة .قطء من الاشب هتباعد بعضها عن 
بعص وداخلة 6 الخائط وكثيرا ه يكون 3 الازار و من حرمدال مشرئصس شكله كالمبين 8 الرسم : 6 وصة 
هذا الحرمدال فى الركن فانه لشبه الزاوية المقرنصة التى تملا“ ركن ا حر ذى ااقبوة المبين بالشكل ٠١‏ حبث تقترن 
قة الحرمدال بنقطة تقاطع الحافتين العلويتين للسطح المنحنى من الازار عند الركن ٠‏ وكذلك يوضع فى منتتصف 
المسافة بسن ال ركنن حرمدال (عبادية) شبيه شبه بالحرمدال الناق همرنصضة مكل هق مسو و سن راشيين ع سان حك يكون 
مسقطهما الأفق عل 0-2 (7) ويكون قة الخانة المقرنصة الموجودة على حافة ( ١‏ ) قرسة من حافة الازار العلا . 

و مويه 0 0 قوق “طبقها 3 ( ألواح 0 نض د ل تعاردا طقّة جرع 

أن هيئة ”الكرة“» م نافدة ليوان ردهة تكون بعرو 037 ام بوعة ال م وتمل الكرة على 
نين ١‏ عد كل واحم فى | 00 #/ا وهبا و /ابا وحن من المسقط الأفق المكير الدذى الشكل اأسابع 
والسبعين عأ [ أن القطاع العرضى لمقدء الوق هو نصف خمة م 0 دة“" وت ١:‏ فرحة عند قة -02 بطاقة 
ويكون احيانا قطاع الكرة العرذى كقطاع الك يدى فتمتد قنواته 0 بطول بطن الكرة . 


ويوجد نوع آخرءن الكريدى كثير الش.وع وهو مبين فى الشكل (و/ أ) الذى يظهر منه أن هناك تسامحا فى زيادة 
نسب الكريديات بالنسبة الى حم ونسب النافذة التى توضع فيها الا أن الشكل الدال على حن من النافذة والمبين خط 
منقط ومشروط يدل على النسب المعتادة وترى جوائز (مربوعات) الستقف فالرسومات موازية للكرة الأصلية غير أن 
اتجاه هذه الحوائز يتوقف على نسب أبعاد المسقط الأفق لليوان ٠‏ 

وتتى' الاعضاء العرضمة ” للطبالى “ الحصورة بن الحوائز عل ظهر هذه الحوا ئزغير أن هذه الأعضاء ظهرت 
فى الرسومات كأنها داخلة فى ”نقر“ فى الحوائز . وهذا اقتراح للسير عليه فى الأعمال الهديثة والغرض منه الحصول على 
جائزة عالية متناسبة دون أن محدث خدشا عميقا . وقلما ترى الكرات وله على أعمدة أو لا محصل هذا إلا ىنوعين 
من البنايات ٠‏ ويبين الشكل السابع والقانون حزءًا من مسقط رأسى وآخرمن قطاع عرضى ”لدك"» معتادة مبذية 
ون الجر . وترى فيه الكرات الرية المتكعة مباشرة على 'تيحان مموعة الأعمدة حاملةة للبسطات (جمع نسطة) امجرية 
التى تتتتكون منها أرضية الدكة . 

أما النوع الآخر منالبنايات التى ترى فيها الكرات مولة عل ىأعمدة فهو المضأة (الميضة) المسقفة بقبةبصاية الشكل 
والمبينة بالشكل ه١٠١‏ وهى ورقبتها مصنوعتان من االحشب ” المبغدد “ المطل بالملاط وتتى' على كرات خشبية ذات 
كاسات . وهذه الككرات ممولة على ثمانية أعمدة من اجر . ولقلة حمال هذا النوع من البناء وعدم أهميته قد أغفلتاه 
فى هذا الكّاب . 

السلالم والدراوى 

تعتبر السلالم حزء| مفيدا إلاالفرق ”القلبات»“ (موعة الدرجات التى بين البسطتين) التى أمام مداخل المساجد فان 
فائدتها قليلة وينى السلم حول جوانب ”بره الصغيرة المستطيلة الشكل يرث توجد بسطة عند كل ركن من أركانم| . 
وتمل” فرق" (يموع الدرجات بين البسطتين) السلم علىعقود مصنوعة منفلقات ججرية تلصق حافات بعضها ببعض 
وتفرش علما طبقة رقيقة من الحرسانة توضع عليها “قوائم“ و”نوائم“ الدرج المكونة من فلقات حجرية . 

وبناء على ذلك تكون كل فرقة ”قلبة“ عبارة عن عقهد من الرسانة مستور بفلقات من اجر ومبتدىٌ من *القلبة» 
التى تحته وبهذه الكيفية مل ثقل السام كله على أسفل درجة من درجاته ينا تقوم حيطان ” بره » بمقاومة الدفم 
ااخارحى لكل قلبة من قلباته . 
ونستعمل فى هذا العمل مونة الحبس الى بفضل تماسكها بحيطان *البئر” تساعد على حمل السلم كثيرا ومع هذا فان 
هده السلالم لا تعمر طو ,لايم هو المنتظر . واذا كان للسلم دراءزين فانه يكون عل شكل الدرايزين الحالى كا من 
“مدادتين احداه.! عارية والأخرى سفلية تمع يينهما ”.رامق“ رأسية ويثبتان فقوائم ”بابات“عالية أطرافها السفلى 
مثبتة فى ”لسطات“ السلم ومتصلة من أعل بالحوائط بواسطة ”شكلات“ أفقية . 

أما السلالم امجرية الحلزونية المبنية بالطرق المعتادة فاستعالها مقصور عل المآذن . 

وبين الشكلان 78 و١م‏ على التوالى حزءًا من مسقط رأسى وآخرمن مسقط أفق ””لملبة» سم يؤدّى الى مدخل 
المسجد . أءا الموضعالذى تشغله هذه ”القلبة» فبين بالشكل ١١6‏ وقد تكون #القلبة“ عظيمة الارتفاع إلا أنبا 
تكون ذات عرض مناسب له و بغير ”دروة» أو”حاحر” من أى نوع كان قائم على جانب الدرج ولكن ”الصدفات» 
العالية تكون ذات ”دراوى“ كالمبينة بالشكلين ولا و .م 

أما الفلقة الحانبية من ” الدروة “ المبينة فى الشكل الاين فلا وجود لما فى غالب الأحوال . وتتركب ”الدر وة» 
اق قوائم حجريه تممها مستددرة على هيئة ”بصله“' متكئة على قواعد ذات منحن مجوّف وهن فلقات من 
اجر تملا ما بين القوائم وتشتمل اللوحة التاسعة عشرة على بعض نماذج أخرى لأشكال ”القمة البصلية“ أما الأشكال 
4608531 فلها قواءد ذات منحن جوف مساقطها الأفقية مستديرة حلاف الشكل مم فان فيه القاعدة التى تتكوم 
عليها البصلة معنة الشكل عند قتها م تندج عند أسفلها فى تربيع القائم ٠.‏ أما الحشوة الداخلة فى وجه حائط السله 
3 حيط 0 كيش“ فانما حشوة معتادة وأما تمشيق البناء ا مجرى المبين فى الشكل الشاسع والسبعين فيمكن 
باعه لمطابقته للا'فكار الحديثة فى بناء السلالم ٠‏ وقد يشاهد فى أبنية القرنين الرابع عشر والخامس عشر أن كل درجة 


. !! مرخ اله .ء: اام ا 
من درجات الل #سعدل ن 6 لارتقفاع ا الم امهنا هأ هل د وألدذ 
أ 0-١ 5 ١‏ _ كد 


من ”بابات 


١ 2 م ال‎ 5 2١ 
ىف سمذ» لوه حو يو سملل مايرا اه‎ 
5 ا‎ 


وتبين اللوحة التاسعةعشرة شكل الدروة ا مجرية المستعملة فى ”الدكك» م فى الشكل السابع والعمأنين وف الطنوف 
(البالكونات) و #وورات 00 تالمنا؛ رات كم 86 الصور” سَ ع الكمستن العادسة وأ منة وق هده أسلاله "-الأخيرة تفرع 
الفقات المحصورة بين قوائم الدرا.زين 0 أشكال عرنة اسك ..: 


الصورة الشمسية السابعة مثالا منها 0 من 0 فى هده 00 أن 0 تركب من اطار من لسر دى 


حشوات ور خرفه . 


الكاسات والهرمدالات الخرية 


يلهر أن “الماوردات"“ ايا رزة من الأدمار العلأ أن 02 كثرة 06 شوارع الأداء القديمة من همدمة القاهرة كانت 
توجد بكثرة أيضا فى القرنين الرابع وا ىر فوائدها فهى الزيادة فى مسطح هذه الأدوار والاشراف 
منها على الشوارع وتهو به لفرت تق النسي الماز ببذه الشوارع الضيقة وهذه النقطة الأخيرة مهمة فى المناطق 
الحارة ٠‏ وبين الشكل الثامن والمانون حزءا من المسةط الرأسى ” لأوردة “ والشكل التاسع والعمانون قطاعا عرضيا لها 
وتتركب الككاسات (الكوابيل ) الى تاها 07 يقابلى وضعها الحيطان المتقاطعة مع الها اط الأصلية من حملة قطع 
جر به موضوع بعضما فوق بعضتمعاوها كرة من خشب داخلة من اللخاف والإناء اء فن.مل ككاس تارة وكشداد أحرى 
فضلا عن أنما تقوم بمهمة هقاومة الشد اللازمة عند قة الككاس وارتفاع كل حجر من #ارة الككاس بعادل ارتفاع 
قطعة من قطع مدماك بناء الحائط التى هو فيا 
وقد تقطع أطراف الأججار والكرة معا بالشكل المبين فى الرسم التأسع راتكن أو تقداع أطراف كل منها سكل 
الف للا 'حر. وبين الشكلان وم م هم أنرا 3 أخار الكاسار” يك الات 5000 الكاما نت تقر تق اسقاها 
بقطعة مكلدة علهيئة رقبة معكوسة كاتى ترى والقكر التاسع والقانين أو على شكل حرمدال مقرنص 5 ف الشكل 
السادس والقانن وكثيرا م يوضع ” الكاس »“ مائلا على الأفق زويه قدرها ٠.‏ وذلك للتمكن من تعلية طرفه 
الخارى 9 وضع كل خشبة بعرض الكاسا ت. خما 000 “الماوردة“ وترص انما ,| عروق #لى أرضية “الماوردة “ 
الكيفية المبينة فى الشكل التاسع والقانين . أما حائطا جانى الماوردة فحملان على كلتين توضعان فوق أطراف 
عروق الأرضية ٠‏ ولإنى عفان الأو ردة بالطوب 016 صف طوبة ذالا ثم تطلى بالملاط و يغطى المحام اذى بين 
الطوب والعروق من اللخارج يلوح ضيق من الأشب ٠.‏ وهناك أمثلة برى فا الدور العلوى كله بارزا قليلا عن المزء 
الأسفل من اابناية وممولا على حرمدالات يتركب كل 1 من قطعة واحدة وهذه الال ترى فىوكالة قاشاى اقرسة 
من باب التصر ٠‏ ولماكانت الفائدة العماية من ه_ذا البروز افيف قليلة فلا بد أن يكون أهم معرتر لاستعاط) راجعأ 
الى أسباب خاصة بفن امال . 


هذا وقد علم المؤاف يوجود نزابة واحدة نحتوى على آثار يظهر أنها بقايا ”طنف“» (بلاكونة) #ول عل كاسات 
من الشكل السابق الذكر لا توجد فيها شذادات +شدة ولكن توجد 1 ترأبيع من الخر موضوءة فوق الكاسات 
ال#رية مباشرة ٠‏ وليس عند المؤلف دايل على بيان الطرقة أى استعمات فىتكو ين الدَةف والدراوى. وتستعمل 
الكاسات البينة الأشكال مى »6 حم 6 ١و‏ شل عتة من اخخر حافتها مخلاة كيش 0 شكل ”رقبة معكودة»“ 
توضع أمام الأسبلة اتى تشغل ناصية من نواصى المساجد ٠‏ 
كذلك الرمدالات فانها تستعمل بكثرة تحت أرجل العقود الكييرة أو تحت عتبات الأبواب ٠‏ وبين الر.م الثانى 
والثلائون تفاصيل حرمدال موضوع تحت رجل العقد المبين فى الشكل السادس كك ببين الشكلان 4م 6 هم حرمدالين 
يوضعان تحت أرجل العقود والأشكال ١+‏ 6 بام 6 مم تيين رسومات حرهدااات توضع تحت العتبات . وليلاحظ 
ماهو موجود بالشكل الثالث والثلاثين بنوع خاص هن البراعة فى جعلى الكنيش الميط بالعتبة ياف حول الحرءدال 
غير أن ينقطع اتصاله أما ال+رمدالات المقرنصة فانبا #ستعهلى فى العتبات 'الكيفية المبينة فى الشكل غ١١‏ 


د هم( عد 
القبوات 

كثيرا مالستعمل القبورات |! صف الاسطوائية الشكل سقفا ليده اليزم تستعمل القبوات الخموسة أحيانا لقتطرةزوان 
امعد نا الراك اعحويية اللناعةيفة السلية .عير ا لع ة نحي قينا نا :لاسا رن .وا بقاة ررض والكووت 
(البدرونات) النى توجد بالدور الأرض للبناء. وم كانت الجرة المسقفة بالقبوات المصلبة مستطيلة الشكل فقد حرت 
العادة أن توجد أنصاف أقطار قبوتها حيث يكون المسقط الأفق الحطوط تقاطعها مىكا من خطوط مستقيمة م 
فى الشكى الثامن والنسعين . 

أها القبوات الكوية البيزنطية الطراز وهى القبوات ذات ” الدلايات “ اأتى #كون حزءً! من نفس كة القبوة فانها 
توجد فوق الأما كن الم ة الشكل أحيان م سادد ذلك ف ألونة مسجد السلطان برقوق حيث ترى حملة بوائلك بعضما 
متقادم مع بعذما الآخرفى زاوية قاء. ويتكوّن من تقاطعها أما كن مرعة الشكل تقريبا كل هنها مسقف بقبوة 
1.1 د الآحر . وكثيرا ماستمف ”المراتب» بقبوات الليوان الصغير أشكاذا كالمبئنة ارين مو وع4 ولخحامات 
هذا حها الأفقية متلدة .م خاءات متاح عقد وجهها. واذا لوّنت صنج هذا العتيد بلونين مختلفين متواليين فا نالتلوين 
تسرب إلى مداميك القبوة . 

5 طريقة عمل القبوات على أشكال عديدة حميلة وهى الموضم بعذما باللوءات والصور الشمسية فشائعة جِدًا . 
ويصح أن بطلق على هذا النوع من القبوات اسم ” القبوة الخروطية “ نظارا لكونه مكوّنا من جملة مخار يط مقلوية 
قواعدها “ماسة والفراغات ال صصورة ينها #ملوءة بقطم مستو يه وهدا ما مجعلها ممائلة للقبوة ذات المروحة التى عل الغمط 
”الغوطى القائم“ السائد فى انجارا ٠.‏ وبين الشكل الحادى والتسعون مسقطا أفتيا لأحد عاذج قبوة مخروطية ا ببين 
الشكل الثانى والنسعون قطاعها . أعا مسقطها الأفق فيخظى حزْء| ص بعأ هن دهليز بفته عسقفة قبوة اسيطة مموسة 
وبكل جانب من جوائب الحزء المربع مرتبة معقودة بعقد يتوسط القبوة المذروطية . وتتركب القبوة من أربعة أرباع 
نخروط مقلوب يوضع كل ربع منواى ركن ثم ريضلع وتفتح فيه قنوات لشكل (17) وتدل المطوط فاب 6 أب 
6< ب 6 ع ب اواردة فى الشكل الحادى والتسعين على المسقط الأفق لأحرف الأضلاع م أنالخطوط المتوسطة 
المنشععة من ب هى خطوط الأقنية وأن المخروطين اللذينرأماهه| ب ماح يلتقيان فالنقطتين ح 6 ع اللتينتكونان 
حشوة ”معيذة» الشكل . أما المراغ امحصور بين الأربعة انخاريط فيملا” محشوة “.انية الشكلأ كبر وأسمك من السابقة . 
والعادة المتبعة فى العمل هى أن تجعل مداهيك القبوة ا مخروطية ذات لونين متواليين وهذا ما يدعو الى الاهام بكيفية 
تعشيق البناء والظاهر أن طر العمل كانت متنوعة . ومع ذلك فالظاهر أيضا أنه كانت هناك قاعدة عامة وهى أنيجمل 
المسقط الأفى للخامات التى على كل وجه من وجوه الأضلاع موازيا بقدر الامكان لنب الحشوة المحيطة بالوجه . واذا 
كانت أحر ف وأقنية الاضلاع أقواسا مندواترفلحامات القبوة ترتفع وتتخفض بالكيفية الموضحة بالشكل الثانى والنسعين . 
ويحتوى المؤلف ””نموأهآ 065 اكستعلججوظ عزط؛ الذى وضعه فرس باشا على شكل (فبوة خاصة سبه كثيرا 
الشكلين ١و‏ و ع وفيه دلالة على عدم انتظام «ستويات الحامات ٠‏ هذا من جهة ومن جهة أنخرى فقد ظهر للؤاف 
من خصه قبوة عظيمة اسم وجدها فىبناية عظيمة أنلهامات وجه بنائم! أقفية فىكل موضع منها ممظهر له من ص 
قبوة صغيرة أخرى أن الحامات كانت أفقية فى مخروط واحد ولكنما كانت مر تفعة ومنخفضة فى مخروط آخر. وبدهى 
أنه قد يوجد بعض قبوات ليست أحرف أصلاعها أقواسا من دوائر . 

وبماأن النظر الى هذه القبوات امسا يكون من نقطة منخفضة كثيرا عن مبادئها“ (أرجلها) فيظهر أن القاعدة 
المهمة الى جب مراعاسها فها يختص بالحامات هى القاعدة الى تقررت سالا والخاصة بتوازى مساقطها الأفقية . 

ومع أن خطوط الخحامات التى على وجه القبوة أفقية فان ”مراقد” أسحجار البناء تكون م طوحا متعرجة نظرا لفل أو 
كر شععها بو داعا” ف البناء ٠‏ ولقد عثر المؤلف على مثال وحيد لذلك واستطاع خصه رغ التخر يب الحزثي 
ادي صابه فظهر له أن وراد أحجار اله عل شكل (7؟) وأن مك مونة اليس الى بى مها ك.رعند سطيح”*التيجر يذ >" 
(أى الظهر ) فى اعتبرنا هذا واعتبرنا الحقائق اتخاصة طرق الانساء فى العارة العرسية وروعيت الطرق الى بتبعها المال 
لصريون فى الونت اسلاضر تيين أن فد الأحجار الداخلة فى بناء القبوات المقروطية لم يكن مينيا على الطرق الوصفية 
المعلومة ولكنه كان يعمل بالاجتهاد والنظر ومع ذلك فليس نمت سبب بدعو الى عدم استمال الفواتين لضبط بناء قبوة 
حدسة على الطراز السابق 5 


ول خطوة فى طريق العمل هى عمل مسقط أفق امات بشكلها الكامل ثم تعين خطوط الأحرف والأقنة 
د اميا اخ ا وري و سر امكو ألغانية الأضلاع متنظمة .واذا جعل كل ضام من أضلاع 
و المتسق أى | يكون كل من ح وو 5 و اه 0 أيه اي وأاذا هل 


عبان أن حاط ا الفط لان 5-5 تخططه بالطريفة الآنية كن أن ن نصف م الو شاي أن 


2 


باللقطتين مرف عن النوالى ثم ييجغل كل من قف ط و اعم هر مسأويا فى نضفف م قف ومن النقصّين ط , ه يقام 
عموداكت 6 سساو تحر على التواى سقياك فى النقطة ا الى تيجعل مركا لد لد بره عر بالنقط هر ! وح وج حي 
لتعين القطتان | , ح بتلانى هذه الدائرة مع المطين ف ! راع ح ففى هذه الحسالة يسبل رسم الحشوات وتتعين 
خطوط أضلاع وقنوات ا مخروط بوصل زوانا الحثوات “ركان حل واد العردله و “كرالف ال امت الى عز وجه 
القبوة فان موضعها بعين عادة بواسطة امات قبوة أو عقد جاور لها ٠.‏ مثال ذلك امات القبوة امخموسة البسسطة 
فانا منيلة ف المسقط الأفق الدى عل نسار خط ا تشنب: هن * 0 الحادى والتسعين وى الملرتمط اران القطاع 
المين فى الث كل الثالى والنسعين وان هده المحامات ممتدة بال لتوارى لاضلاع اخشوات الأفقية و عرص وحه القبوة 
المخروطية حى تلتق مع لحا مات وج هالعقد الذى يغطى نافدة المرشسة ”اللنواك الصغير“ عند “سطح جر بدو“ آنا لدافيك 
ان ا ب 0 مخترقة القبوة الرسوطة فالقبوة امخروطية الى ”صن “ 0 'المرتية“. 
ما لتبين الخامات بأبعادها الحقيقية عن ريل القبوة “ ميد | القبوة ) . ظ 

وجب رسم المسقط الرأسى لكل حرف وكل قناة من الخروط بعرض الحخطوط السابقة وذلك ,أخذ مسافات أفقية 
لغهامات من مسقطها الأفق ووضعها ف المسقط ارام ناذا زعر محن اليد عر النقط الى وضعت قاله سين مسقطا 

رأسيا كاملا لكل حرف وكل قناة ويمكن فى الوقت ذاته رسم خطوط مراقد الغحامات المتشععة من هذه المتحنيات 
ولا بأس من الاستعانة على هذا العمل بالمسطرة الزاوية التى برين أحد ضلعيها انجاه منحنى احرف أو القناة وين الآخر 
انجاه الحام وذلك علاوة على وحود المسطرة المنحنة البسيطة ٠‏ 

ويحب بدء فدّ الأمجار نحت جنب من كله ملامة نحتأ مستويا ثم برسم عليه المسقط الأفق 0 مرقد وظهرالوجه 
الخطين اللذين رسما » أى عا كت 0 3 5000 ييه رين الوك الك 
عل أحرف وأقنة هذا السطح المتعرج ارتفاع المدماك أك اند أء من امس ادي كونا فق ندا امس ثم بوصل بين 
النتقط بخطوط فيتعين هذه الكيفية الموضع الحقيق الحط لحام الوجه العلوى . و إذ تعين الموضع الحقيق لنحاى الوجهين 
على الكل" فأحزاء حر الزائدة بيئهماأ تكسر ”*بالدبورة“ وبدلك بهى سطح كله بالشكل المطلوب مساعدة الدبورة أو 
الأزميل وممعاونة المساطرالمتحنية بوضعها عل خطوط الأحرف والقنوات ٠.‏ أماالمراقد فانما غت عساعدة المساطرالزاويه . 

ويحب أن ترتب لمامات ” ابلهبة “ بحيث تقترن مخطوط القنوات على وجه القبوة ٠‏ ونظرا لضيق قة امخروط 
وامتدادها فى غالب الأحوال فى خطوط متوازية كالمبينة بالشكى الحامس والتسعير_ مثلا فانه يعتمد على محرد النظر 
0 ال 

0 الضرورى أن تكون جوانب الأضلاع عند القمة موازيه يجوانب التى تقابلها من الحشوة التى تعلوها إذ 
المتبع 16د أن ناوي وجرن الأخلاع تناد | ترون ارا د 

ويبين الشكل السابع والتسعون مسقطا أفقيا وقطاعا لقبوة تغطى مكانا مربعا أو دهايا وأما الحشوة المتوسطة 
ق هده القبوة فعل --0 غمة : 

كذلك برينالشكلان هه 4+6 مسقطا رأسيا وآخرا أفقيا وقطاعا ”مرت ة “ مقيبة ذات ر بعى محروطين ونصف محروط 
وحسوة متوسطة ةَ سدأسية ة الشكل 

وتقى جور المداغل عادة نصف قبة مخموسة ممولة على قبوة مخروطية أومقرنصة أومخروطية ومقرنصة فىآن واحد. 
وتدخل أحانا ”صابب ““ كبيرة مفردة فى تكو . ن القبو الأسفلالذى يمل نصف القبة وسين الشكل؛ ١١‏ حدود ودسب 


00 ادك 


العقد الذى ممنطق قة أجر المقى الذى يرى قليل الغور بدرجة استثنائية ٠.‏ وثبين اللوحة الرابعة واأعشرون شكلا دسيطا 
مدأ التوع من القبوات وهو الذف: دونه السفل كلها مخروطة الشكل . ٠‏ 

وبين من المسةط الأفق الذى بالشكل ٠٠١‏ أن دناك أرعة مخار يط وثلاث حشوات ” معينة “ الشكل وأن 
جوانب الأضلاع متتافة العروض كثيرا وعلى الأخص الى /لى الركن فالا واسعة ومتلاقية لتكون حرفا أفقيا يصل 
الحشوة المعيذية الشكل بركن ار ومتضح من المسقط الأفق أأيضا أن سطح تنفيخ (بطن) الخزء الأسفل من عد وجه 
ا مجر ربا الشكل . 

أما قاعدة نصفف القبة ا أضلعة فيقايل كل جنب منها جنا م نأضلاع انخار بط التى تحتها. وأما تحويل نصف القبة 
من شكل الى آحر نصف داترى ف نضفت واعك من ن المقرنصات - وى عان عقياس كبير فى الشكل لا 
وسقطه الأفق مين فى الشكل م. 9 

و خرى الشكل م. ١‏ مسقطا سا واخحرا أفة.ا وقطاعا انوع خرن ت الط, راز مقداوعا بقطاع رأمى «أر بوكن 
ار الموصل بين محرو طين وخر 0 ان 0 الوط دا اشوا لل دول دمحن مقرئص ينسم كما تدلى الى 
أسفل حتى يختى فواركن المستطيل من جر . أها زوايا القاعدة المضلعة لنصف القرة فداخلة عل التوالى ليتيسر جعل 
القنوات أكثر مقا وعلد المقرنص 0 ت الصورة س النقط الداخلة . 

وسين الصورة الشسدية الخامسة شكاد ليطا لدأ أذوخ ف القوة ال قله الأفق ف الشكل 4 و١‏ وهناك 
أنواع أخرى مبينة فى الصورتين الشمسيتين اثثالثة والرابعة 


حجور المدا حل 

توضع الأبواب المارجية لاجد والبنايات المهمة داخل جور عمرقة شاهقة . وتمتد بور المساجد الىجميع ارتفاع 
الينا تقر وا نا قد ارتفاع جور بعض مساجد الهم رن الرابع متوع ارتها اع لمر ا لات 
غير الدينية المكونة م عدة طبقات فارتفاع اجر فيا لا امتيرن كارن 0 لطبقتين السفلتن أو العلاث 
الطبقات السفل منها . ناذا ماعلا أخحر على اأبناء ناء الأصسالل فان المدار الذى يعلوذلك اخمر يرفع 5 فوق المستوى 
العموى لاب اء ثم يلتف الطبان الذى باسفل ششيرفته حول جائى هذا الحدار المرتفع الذى اسنده نصف شرفة ٠‏ 

وقد يتوج الحزء العالى بشرف ولكن ننيجة ذلك غير مرضية . 

وكثيرا ماترى القبة البسيطة المقوصرة فى مساجد الصدر الأو ل من القرث الرابع عشر ولكنها مفقودة كلية ف المسا 
لتى بنيت فى القسم الأخير من القرن الخامس عشر . 

وبين الشكل م١‏ رس! يشبه كل ااشبه رسم الأريع ”انبؤابات» التى بصحن مدفن السلطان برقوق أما الاطار 
المستطيل المحيط بجر و والميمة (المقدة) | بى فوق ثمة العقد فلم يجأ عن ا ا 
الوقت ٠‏ غير أن الخلية المعرجة حول حلقة العقد إيسدت انوع المنداول وقد ترى الحلات المتعرحة حول العقود أبتى 
تعلو الأبواب فى القرك الرزبم عشر ولكن لس يينهها مثال سيه الآخر. 

وءن الأحزء الملازمة ور المداخل المكساة ( ابخاسة) التى توجد عند جاتى لباب والتى يرى شكل الحذت 
الدائر حول جوانها واكدا فى الرسومات (7١ 6 (٠١ 6 (19 5 (١١#‏ وتغطى نافذة الباب عادة بعتبة بعلوها '” عقد 
نخفيف "“ بالشكل ا لوف أو العتبة وحدها ولكن وجد جر دخل نابة غيرديية باب فوقه عقاد بعلوه شباك يغبىء 
اأطرقة الى مها الباب . 

وقد يفيد حدا الشياك | أوضا فى عدم اسغرار سطح الحدار فوق الباب على نسق واحد لآن هذا يؤدى الى الملل الناثئ 

عن عدم التو وع والسطح ٠.‏ وملغ ! ارتفاع اجر الى عبداً ١‏ العقد هن ضعفين الى ثلانة أضعاف عرضه أما عمقه فى حالة 
5 رات ذاث قودرة سيطة فدرق"ف تقديره على الاعتيارات الخاصة أأطا 0 5 


وسين الصورا! لشهدمة ١‏ راعة عشرة شكل ا 55 العسدر الا لدنم لغرل الرابع عشر وهذا نحسين 
جر امستط امل ذى الثمة أرع كوي نحمولة نل 0 


| ” 57 01 5-5 5 عِ 

ع ع كل تيد ف ع لز فا ور الع اا الا" ا ا ل ا 
ما العمل دن لوسه لقمة ربع اوه غزا و<ة لدت تمد ارو ل 8م | غرلب القاهس عسعر اف العقد 
3 .ا ف حبذ *. امم 007 2 اي 0 0 أ 7 7 5 
: - 14 سم : السرم 8 2 - 5 0 2 ١ ١‏ إِ 
نذاى الدذى يعذطر عرض ار د عله ٠.‏ وهاد اوش من محر مبين ف الل (غ8١١1)“‏ سبه العمومية ٠‏ و يظهر ان 


#ه 


ا , - ل 0 )000 ا 0 0 0 . فال وسو كه 1 
الطراز ذاته كان لستعما فق ااعدذوت غير الديشة احدياا بغر اعدرة دان المقرنص ونحب فق .هده الول أن كول ار 


سم 30 


قل الغور لسبا نظرا تشكل العقد ٠‏ 


م 


1م 0008 7 / 2 8 انك ان 5 الات اماع 
وين الاوحتان ١٠4‏ و5» والصور اأشوسية م« وغ وهه«فصلات الأشكل اشلفة للراس المقسية ذ'ات العقد 
الو ل سس ا و لج ا عرد 1ك كا قي | ان 4 فقن عم را اوت اف برها 76 اا 
2-2 0 عه 
و الهم ١‏ قا انمه ان فك ال اليم ةن ايه ل أخي ‏ ت' 
2-2 ا 5 6 ١‏ أ) قليل النشاا له اسالنا سه ققد حجرت عاده ال حكعل 26 عمق ٍ لسار 2 1 عرص 0 شيل 5 
٠ ١ ٠.‏ دإ . ع 0 52-1 ع 8 ب :5 م . َِ 1 : جه ١‏ 5 . 0 
أها السبب فى ذلك فيضهر جلا اذا أعتيرت تفاصيل أأقبوة وروعوت تسب المسقط ارأسى رأس حر . 
١ 11 26 1 0 | 0 ِِ 5‏ كام باه 8 . ١‏ . ا 
وقد وقنهة الشكل نان حك مده باعقاء المداإى ماته عند حفة حمر ولكنه كك ه. وى ق داخل 
١ 8 1‏ 000 9 1 0 . 0 00 : . 50 : 5 ل 5 . 77 اخ 
حر تدا نطول صدرد رمحجون 000 عل ذيكة حرودالن 5 تكاصيل رجحل | مدأ ( العمد ق هدد لاحوال كو 
3 الشكم الاي الك 7 اي المتتو] عذ شاك قفوو 2 خاص المدا<| وة ة وصفه ند الك 
6 ل لالع واعار ليان ٠اثراه‏ و" مس سول ع ساك فؤو “ودعي وعدا ص لخد حل وقد سيق و 2 ٍ 3 
1 
9 احور ٠.‏ 


كذلك السل ذوالفرقة ”ااتلمية“ المضاعفة الذى أماء المدخل فشكا الممين فى الرسم (غ9١)‏ شكل ممتاد وإذا ماعلت 
ا 0 58 1 : 


تلن ش 22 6 “م ااي سيا 31 3 0 . 3 31 وو ١‏ 
فرقته“' فتعملى ””للصدفة“ دروة كالمبينة بالشكاين 0/8 و.م أما وصفف درج السام فذكور والفصل الخاص ””إسلام 
ولشد 5-0 المداخل اق عمالت 6 القرنث الرابع عدر موذوعة داخل جور رؤومسما -000 المركية سس حرم دالإات 


مقرنصة شبممة رؤوس الطيقان المعتادة والحدران و يلازم هذهالمداخل دادةحلستان”٠كسلتان”‏ يكتنفانها من الحانين . 


الأعمدة 
قله مركن وتيا ١‏ را مشكل انلا ورت وار دتري اتوي ذلا ف روي لبانق لزي نيا 
يْْ ٍ . : أ 0 
كت هن التيجان الكورنشة البيزنطية أو غيرها من الأشكل الببزئطية أها الأعمدة الى ترى فى أقدم البناات عهدا فهى 
بلا شك «أخوذة هن العارات القدعة التى سنت فى العصر البيزنطى وعا 


العرنى ولا دان عن الأعمدة البيزنطية فى ثئ فلم ل 0" 


:1 ا 0 


قد الأعلهة تون عنصمرا دخيلا و الطراز 


أ*! أنواخ التيجان التى على شكل ناقوس والتى برى يعضم! مركا على ” بدن © مستدير و يعضما مركا على بدن تمانى 


عد ”2 


كا هى الال فى التاج الكورتى . 


والتساج العانى الأضلاع ل قطاعه || رصى مضالءا منتظلا مامأ لغايه مضب الارتفاع وعد ذلك الضشسغر ا بعية 


لمعحفة“ بواسطة سطح ضتد متغسر الا نحناء وفضلا عن ذلك فانه لا بوجد فأصل سن الناقوس وسن ”الم عجفة '' 


وكثيرا ا بمنطق وسط التاج يحزام أو حزاءين مستديري نك فى الشكاين ٠١+‏ و ٠١5‏ وهذا الحزام يوجد ف ااتيجان 
الاستديرة واثمانية الاضلاع عل السواء وأحمانا :خرف سطوح الأحمدة الصغيرة 0 عا 6 وأندانا قوش علا دية #مورد : 
أها النسبة لت (شكل ٠١١‏ ) فانها تخدنف فى الأعمدة التى على شكل :اقوس هن 1,٠١‏ الى ٠5ر1‏ تلى أن الفسية 
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- 5 : ! . - ب .٠‏ 00 : 5 | 0 ,7 0 5 3 
المستعملة م ”را . وأها النسية 5 فالمها تتراوح سن ١‏ ف -<ل/ا, ؟ والمقدار امك ول هو 1 وكذلاك نر النسة 


30006 اك 1 7 ده 0 | 
2 و ل ولكن المقدار المستعمل دو ١‏ وعل العدوم اص النسية ” كاءا زادت النسبة + ولكد 


| 
ع١‏ 5 
بظهر أنه 5 هناك ارشاط مأ ين أبعاد اتاج نفسه وش للمسة ارتفاع العمود الك 1 أره :2 


ع 


وف تدان المقرئصة تكون النسبة ب نحو ١!‏ وااشمة 35 7 3 ١‏ أ . وعلالعموم يحدتوى كل تاجمقرنص 


١ 


على صفين أفقيين أو ثلاثة صةوف من الطيةان التى تحما صف آنحرمن الدلايات . 


ل ا 


وكا هى العادة فى أشغال المقرنصات برى الصف العلوى هن صفوف الطيقان صرندا عن الوجوه الرأسمة الاريعة 
الى نتكون منها ”الصحفة” أما و 00 )٠‏ عند ل الصحفة فليست عامة فى كل التبسبان 
بل برى فى الأعمدة التصلة ركن جدار أوقائمة فى فصم ناصية ساء أن وجوه المحفات نسير مع وجوه أبلهدران 
فى مستو واحد سواء أ كان التاج مقرنصا أم شكل ناقوس 


أما *القواعد» ىكل من طرزى العمود فلا مخرج عن كونما تيحانا عل شكل ناقوس مقلوب الوضع ٠‏ وف حالة مايكون 
العمود تأح على شكل ناقوس فان قاعدته تكؤن صورة مقلوية لشكل التاج . 
و نولوك مثال استثنانى لماعدة هبيية (بالشكل “و١‏ 4 فسهأ حوزة القاج المقنوب عبارة ََْ مضلع عالى متنأ هة متكىء 
عل تب ره 0 ل سطيما مكلئيا . وهذه القاعدة الثقانية الأضلاع موضوعة ىُّ أنجأه قطر الفه م ال مريع المنصوبي شه 
وقد وضع المؤلف طريقة اتخطبط القاعدة وهى مبينة بالشككل غير أنه برى هن المسقط ال أسى للقاعدة الأصلية 
أن فاعدة المثلث المتوسط أصغر قليلا من القاعدة الواردة بالشكل المذ كور . 
وبالمسحد المذ كور عمود للناصية قاعدته من نفس طراز القاعدة السامّة ولكنبا ذات ستة عشر ضلعا هدلا من 
تمانية أضلاع 5 
أما الأبدان فانها اسطوانية الشكل من أولها الى آنحرها وتكون أحانا ذات تضليع حلزونى الا اذا كانت تمانية الوجوه 
فالتض ليع حون أفقيا متعرحأ ٠‏ 
وتتركب هذه الأضلاع من خيزرانات مستديرة .فصول بعضها عن بعض بقنوات على شكل (7) وهى ذات قطاع 
شهيه بطاح أضلاع ااقبة المبينة فى الشكل التاسع والستين ولكنها أكثر منها استواء . 
وقد بوضع فوق نيحان الأعمدة البى تمل البوائك ”طبالى“ من خشب تتركب كل واحدة منها من طبقتين من الكل 
الحمشبية بحبث توأزى ألياف احداها طول جدار البائكة وتعارض ألياف الطيئة الأعرى ذلك الطول ٠.‏ وهذه الطبالى 
ؤدى وظيفتين أولاهم) حمل البناء الدذى يكون بار را عن التاج عادة 6 والثامة 26 الزيادة ف عدم اسا وك حهد 
الضغط عل العمود عند ما يعتور أساسه هبوط خفيف ٠‏ 
وقد رت اده أن وضع لوح هس ارصاص بين الاج والبدن ثم آخربين الأخير وبين القاعدة ويدارى رصاص 
هدين اللاامين أحمانا يطوق من المعذن . 
0 من ل 0 ين اليدن بين كل ف ا ال ريه 0 
داخل الها 
8 


والقاعدة الدهة هى أن تشد البوا قى أو الأعمدة الى تمل فوقها جدارا عاليا بصف من ” الأوتار “ االحشبية التي 
اوضر كوق الطبيال الحشية مباشرة حى فى حالة وجود دعاتم قوبة عند أطراف البوائك وكا وضع ونا 6 أخرى 
كالسامّة فى انجاه عمودى عل اجام 0 00 لتساعد فى أحوال كثيرة ة على حفظ استقامة الأعمدة الى تمل ”عقودا 


مر فوعة ” فوقها جدر عالية وسقوف ٠‏ ولكن رغ شيوع استعال الأوئار والطبالى اللدشبية فى العارات العربية فلوس 
هناك أ بذعو أى اعشارها صرو ز به 0 0 


المقرنصات ظ 
ان فى كامة ”مقرنص” شيعا من الالهام لأنه رغما من أن فى وجود الدلايات فى أعمال كثرة دليلا على المقرنصات 


فاباأ (الدلايا بأت) تمد ف التصمم من ' التفصيلات امن القواعد عد الأماسية ولكن نظرا لشيوع هده الكلمة وفهم مدلولما 
فقد 00 امؤلف أيضا فى كااته هنا . 


عست ل ا لكا 
5 : . الب 1 ذئ له ٠‏ ذ3!! ازع 6م اعء اس !ا 
وبرج كنا أل يكون الااصل 6 لمقرنص هو الضاقه شه دم 3 
مآ الأزلاع 6 وأقدء فكا. ديانه رضاح طن د لمي ا ل ا ل ا 1 7 اا فد لقره 
ىف 0 1ه ال حو اغبي دين اسعم لبا كيه من عير نا أهل بنك هو ه رحد ل الله 


0000 لاقل اوبوت لي ا مسد ساو مد د11 اج 0 ا كي ل 57 ٍ 
الصخيرة باسامع اا مى لذدى سوا اعايه قزل العاشير + اوظنكة مثيه احخرى اويتالية 8 رمم لانن بحي الدى 


5 
أ 0 
21100 00 ا المستحد الاخير م تين طربقة وبل خرة لمر نعة 5 الدية 2-50 


0 فى اي اإ- 1 ع لل الما مك اخخا هد اكه اح 


1 1 1 5 5 0 !1 0 
٠ 50‏ لسن مقراصس القية تضاعقة عادد طقانه ع كد استع اه فى أجزء ا خرى من يت بطو 
اذ كان لسعم | ل كتكاة حقائية أ وظاهرية الجسم ؛ 5 اه عن أعموم قال ل حتيضات عضن وه علل أن 0 
الشك منحص 8 اس , بر استعافاأ 6 فى الصفت! الممير نب شكلها هو لع 2 سر التأسء والعلم نوق هر لوعات الشف المبينة 
ع 
ا 


فى الشكلء: ) غ/ ااا لأن الطقات ا مقرئصة عدو هيده الحالات أوضاعا فقية أو مائله تعقدها | أهيتها الأصلة 
عللاف هأاذا اديت وضعف ل 2 6 رةه ا فانه يحون للشرض معد 5 حةيق اد على حاف بعرء نالراسة 


5 إن عدم + 1 1 
بعك فك عن الحقيقة وهناك 00 6 حا هع السلطاكت تحن اح رى لأعمه د الموحود المدخل اأعدونى 
7 كت 7 3 53 ٠.‏ : 
ا 31 الى ا دين ا | عو ل اكير وومةه ا “ل 
رسى المت نحت القاعدة (١‏ 5 عل 0 ناكو م 9-06 الأضلاخ وقد / رج تقل 86 رفية ص كل 5 الاضلاخ ان 


0 بواسطة طقان مقلوية وهذا الأ م مدو لأول وهلة أله تمريف مخل؛!إشكل ولكنه ف الواقع تبر بر للوظء المكس 
وقد تعمل فالانثاات ‏ العملية عقود مقلوبة مؤسسة على قواعد عورحة وخاضعة لشروط خاصة ولكن ستحيا 
من الوجهة اله 

لاليؤدى وظيفة سنائية حقيقية بل لحرد البععث عل الا: ممراح الذى لا أثرله فى الحدارة العلسية قاله لسوح فى الهم 

اغفال الاهمية البنائية بالمرة وفى الامكن .١‏ رأد أمغلة 100 ايد هاده احة وأ 00 الافراط فى استخدام هذا الميدا 

أحيانا ولكن اجتناب استعال أىشكل شاذ أفضل من اهمال أشكال أخرى ٠‏ أنوفة جدا فالموضوع المعروض النظر. 


على حجسية وفيه عو الأصنة رأسة واد يعترض بأنه اذا استعمل 0 ل معين 


فى لوو التوري: اجر عن لوطا انان ضر لان اتاو نوكه رع ارقي 
صفوف أفقية من الطيةان موضوع خطنا قوق عفن وافط ا ما هو ان كرون اجون اراب 5007 طاقة ا 
البعدين احور بين الرأسبين للطاقتين الحاو رتين لما من الصف الكائن فى أسفاها وأن تكون جميء الطيقان «قساوية 
الانساع وهدأ النظام مبين فى الشكق الحادى والثلانين . 


وقد يكون صف الطيقان العلوى عادة مرتدا عن وجه الحدار الى 0 قطاع 0 0 والثلا ثين 
وف الشكل ه١١‏ نجللااف الصمغرف الأعيق فان أ. حزاءها العلو به كرون اززة 6 فى ل القتطاعين يت ا نس من 
الشي م١١‏ 

ويكوّن الجزء ا محصور بين حافى طاقتين متجاورتين نوعأ من دلابه أو “رجل “ لاطافة ١ل‏ ّى تعلوهها و | و ا 
الرجل معلقة فى الفضاء سترها هن أسفل كم فى الشكل ١١8‏ فانها تتخذ شكلا مقرنصا يدل على أسم هذا #2 من العهلل 
وكثيرا ما يجىء صف الدلاات الملتصقة بوجه الحدار تحت أسفل صف للطيقان وفى هذه الحالة نمتفى كل الطيقان 
الى كان يتوقع وجودها سن الدلايات وهدا لمع مثلا فى التاج الممرنص المبين و 1 باه ١‏ والدى شصح “من دمة 
اه ١1‏ أيضا كفية اختقاء الطيقان 5 ات م 


وتكون رؤوس الطقان مشّوسة أو مثائة ومساقطها الأفقة منحنة ا 6 الفبكل و١‏ عخلاف الطقان لمعا 8 
الرؤوس فان مسقطها الأفق حون مثلشا »> 6 الشكل ١ ١/‏ أو 0 أ غالات انه رز كلصف عى | أحته تاتكول “ن ذلك 
"“خوصة “ بارزة 5 00 ا معدو «١‏ أت واحة هسقطها لكيه 0282 دئة 00 متعرج قات 5 هدو 0 اق 


اراسية قال العوو يكين "“خو صة““ كالمبينة بالشكل 1 1د كن منده د امل ارهاح الدلاية كا فى ١‏ انا ل ١١‏ 
وفى الحالة الأخيرة يكون وجه الدلايه مستقما بخلافه فى الخحالة الأولى . 


ويظهر الفرق واكها من مقارنه اقطاع أ آأمن الشكل ١١6‏ بالقطاع جح ح من الشكل ١١١‏ 


2 


2 


أما فى الطيقان المقوسة الرأس فيكون وجه الدلاية مستقماما فى الشكلين ١١86115‏ أو يكون ماحنيا كا فالقطاع 
الرأمى للشكل الحادى والثلا:ين . 
وثما هو جد ير با ملاحظة أن الدلاية اتى تتكون من الشكل المو آنها تستعمل أحيانا منعزلة وذالية بالمرة منشغل 
المقرنص > يرى ف المثال الوارد بالشكل الثلاثيين ٠‏ 
واذا استثنى شغل االحشب فان كل طاقة اط عادة بخوصةوأحانا تتم تخوصتان أو أ كثر <ولطقان مخصوصة. 
وفى الأحوال المعتادة تند هذه الموص فى مستورات موازية لمستويات الدلايات على <وانب الطيقان وأما فى شغل 
المقرنص فإلءامل المرية فى أن يلوى المستوءات بل فى أن يجعل الطيقان ذاتها غير مائلة لسسبل بذلك تركيب العناصر 
وشاهد «ذا التصرف نوع خاص فى نناء القيب ٠‏ 
ونحصر اال الفنى فى شغل المقرنص فى تنو يع وتنسيق الظل والنور الناتجين من تكو ين الكهوف والأخاديد م 
بتضح ذلك من مراجعة الصور الشمسية وعبل الأخص الصورة الرابعة ٠.‏ و بتدىء الأخدود عادة بطاقة مقسمة الى 
ثلاثة أقسام كالمبينة فى انشكل ١١+‏ ومن التأمل فى هذا التقسم يرى أن فى أسفل كل قسم م نالأقسام الثلاثة للطاقة 
قة طافة أخرى من الصف الشأنى م يلاحظ أيضا أن نتيجة وضع طاقة فى أسفل وسط طاقة أخرى هى استبدال 
أحرف الدلايات الصورة ببن طيقان الصف الثانى جار تحت, مسأ كذها . وأحيانا يكون لجرء العالى البارز من الدلاية 
حرف سير خخطه فى خط مجرى القسم الرأسى الأسفل ؟ فى الشكل ١١8‏ و تع الأخدودكاسا نزل الى أسفل .. 
وكثيرا ما تحتوى الطبلية ذات الحرمدال على سلسلة أجوان مقائلة الشكل ومتفصل بعضها عن بءض عند قاع الكرنيش 
بدلاية واحدة متصلة بها ٠‏ أما طريقة الحصول على ما دسمى كهفا مصدرا مقرنص فبينة فى الشكل ١١88‏ وسبل 
استمال ” البقج “ الأفقية المعيفية الشكل والمبين مسقطها الأفق فى القطاع ‏ - ح فى سقف كهف تلاقى خطوط 
الأحرف والوجهة ٠‏ 
ان المسقط الأفق هو العامل المتحكم فى تعسميم اللقرنص فاذا ما أريد وصل سطح بآخر بمقرنص وكان أحدهما أعلى 
من الآئخر يبدأ تخطيط مسقطيهما الأتقبين ثم #خطط اسقط الأفق لكل صف من صغوف الطرةان اتحصورة يما 
ايتيسر عمل التحويل اللازم من السطح الأعلى الى السطح الأسفل . 
وقد بوٌدَى اعمال الف الى وضع مساقط أفقية تحدث فى المسافط الرأسية ظلا ونورا حميلين . 
وبعد الفراغ مئ تخطيط المسقط الأفق لقاع صفوف الطيقان الدغلى ترسم الخوصة المتعرجة بحيث “تبع بالدقة 
المسقط الأفق لفاع كل صف مر الطيقان ثم تخطط رعوس الطيقان بعد ذلك ٠.‏ ويجب عند جمل مقرنص كبير 
احم أن دم مسقطه الأفق بمةيا سطبعى على لوحة ٠ن‏ خشبو بعد أعداد مارة مد.اك الخوصة العليا لسقط الأفق 
يخطط قاع الطيقان أو ينمت مرقد اجر وسطح الانفراد الأمامى ومخطط عايه “دائر" الطاقة ثم تفرغ بالأزميل بعد 
ذاك ويجب أن تأتى لهامات المراقد بين صفوف الطيقان وأن ترتب ” العرائيص “ ( الخامات الرأسية ) بحيث مختلط 
اذا أمكن بخطوط الوجه المستقيمة أو بقمة الطاقة . وقد يمادل ارتفاع الطاقة فى مقرنصات القبب ارتفاع مدما كبن 
من مداميك البناء ولكن لا يتأتى فى غير هذه الخالة أن ترق المحام مدماك أى طاقة . 
هذا وللطيقان نسب واسعة الحدود وفى الرجوع الى اللودات المرسومة فنا هذه الطيقان «اساعد على تكوين فكرة 
عن نسيها ولكن لايد من توقع ظهور حالات أكثر تعةيدا منها هذا وان ارغبة ف التوفيق بين تريب امات ”المراقد” 
(الحامات الأفقية) بحيث تقع بين صفوف الطبقان وبين الحقيقة الوافعة وهى وجوب المساوأة بين ارتفاع كافة المداميك 
فىحميم ارتفاع البناء أدت إلى تباين كبير فى الفسبة بين ارتفاح الطاقة و بين علوها عن مستوى الأرض ٠‏ وعلى العموم فان 
ارتفاع مدماك صف الطيقان يعادل ارتفاع مدماك من البناء با حرفىقبوات مجور الروابات و ىكرانيش صفف الحيطان. 
وان ارتفاع المدمالك الواحد من البناء بامحجر يتراوح عادة بين .م منتيمترا ووم سشئيمترا . ويندر أن يصل هذا الارتفاع 
الى ٠غ‏ ستتيمترا أو الى .٠ه‏ سكيمترا ٠‏ وقد تخاف صفان أو ثلائة صفوف من الطيقان فى مدماك واحد من البناء 
با جر وذلك فى حالة ما تكون الطيقان فى موضع قريب من سطح الأرض كرمدال تحت رجل عقد . 


كا 04 ايك 
الماذرت 

المئذنة التى هى حء جودرى من كل مسجد هبينة لدكلها النهانى و سيا فى الصورة الشمسة الثامنة اتتى تدل على 
أنها مكونه من عمية أدوار أولى) وأسفلها 0 الشكل ٠‏ من أسفل 3 مول 1 ا كألى عند ققته وثانبأ عمانى 
الشكل وكل حلب هنا ن<واشه العانسة صفة وق اربع من هده الصشف أربع توائد د أى بك ل صفة نأفدة وؤفوحهة كل 
صفة من هده الصغنئف ا ونين الصورة التهيةة السادسة وعالا تفاصيل الدور الاانى ؛ن المكدنة 

ويظهر من مقارنة المشترفات ”بدروة المئذنة “ التى بأعلى الدور الثانى أن الأولى مرسومة بمقياس مصغر وأن الثانية 
هم سوهة عمقميأس عمل صا ّ م الاستعمال : أما النوافذ فالدور الثاى نفائدما انارة سل المكدنه الحازون ونوجد سن الدورين 
الثانى والثاأث “دروة» بارزة قليلا عن الدور الثانى ومولة على افر يزمقرنص . وأما الدور اأثالث فقد يكون دائرى الشكل 
أومضاءا ذا ثمانية جواف أو أ كثروذا قطر أصغر من قطر الدور الثانى . وفى أحد جوانبه نافذة دسيطة مقبولة الشكل 
تؤدى من السلم الملزونى الى ”دورة المؤذن» 

وعلوالدور الثالث دروة أحرى شببة بالأولى ٠‏ أما الدور الرابع فيحتوى عل ثماألية أحمدة تكون شكلا تمالى 
الأضلاع قطره أصغر منقطر الدور الأدنى مأشرة : وهذه اللأعمدة من طرز اقوسى الشكل وهى تمل افر بزأ مقرنصأ 
ودروة ثالثة . وأما الدور حامس فيشتمل على ” خوذة “ متكئة على.قاعدة ذات منحن محف وهذه االحوذة نسبه قهة 
“الم الدروة“ ارين ولكما اطول نسي ومتوحجة ة ملال من وح الأهلة” الى تعلو القبب ٠.‏ و.توصل للدورة العالئة عه 
من نافذة مفتوحة فالعنق الدائرى الذى بأسفل المنحنى الحؤف . أما الوصول اليها من الدورة التى تمه! فيكون بواسطة 
سم حديدى حازون ه ىكب فى وسط لفراغ المحصور بين أعمدة الدور لرابع ما يلاحظط دلك فى الصورة الشمسية الثامنة . 

ولقد أخذت الصورتان الشمستان الثانية والنامنة عن بعد بواسطة عدسة””لفوتو“(هقربة) وهذا>كن الاسترشاد مهما 
فىمعرفة نسب المآذن بالتقرسب . أما المئذنة المبينة فى الصورة الشمسية الثانية فقد ضاع ممما دروتا دورتما العلويتين 
ثم سد ما بين أعمدة دورتها الرابعة بالبناء ولعل ذلك كان كلل طرأ على بنائها الأصلى ٠‏ 

ولغ قطر السلم امجرى الازونى نحو مترين وريع مثر وقطر” خله “ ربع مثر. ويحتاف علودرجته من ٠١‏ الى 
70 سشمترأ وعرضما عند طرفها المتصل بدن المنارة من .م الى مم 00 


ا ل ا الت 


فقيدان 
اسوهلاوات عير المعتادة الواردة 6 صلب الكاتب 


عد 0 


الحصا البياض المتخد من نوت من المصيص غير التق ٠‏ 


-00 
القيلة تجويف فى جدار جامع نشير الى اتجاه الكعبة . 


ع 


المكتب - مدرسة أوَلية لتعلم الأطفال . 

ار ع بن عر ره ررق رق ويه راع ارم درن 

المسطية (مساطي) ‏ مقعد ججرى بصدر مدخل المسجد أو البيت غالبا . 

الميِضَأَةَ ‏ حوض الوضوء الذى .وضع عادة بوسط صن المسجد . 

السبيل > - هوالمزقاة (المزقلة كمعظمة الى يبرد فمرا الماء ) المخصصة للشرب منها وهو نشغل بحر الويط من 


المسجد غالبا وأحيانا يكون ناء قائما بذاته . 


المقرنص - (اللافريز والقبوات و ك2كك 


ح) راحم الملاحظات الخاصة بالمقرنصات ٠‏ 


المدفو 2 2 المسجد امحتوى على قبرالمؤسس . وهو بحلاف المساجد اللأحرى البّى بناها صاحبها خالية منالمدافن . 


همان بناء عظم لنزول التجار واشجيم التجارة . 


عمرة ١‏ هنظور عمو لمدفن السلطان برقوق 


نمرة ٠‏ منظور عمو لمدفن السلطان إبنال 


نمرة 4 قبوة جر المدخل الشمالى الغربى لمدفن السلطان إينال 
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هلحا مذدفء 
١‏ ما 


السلظار أء 
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